Taktc vymedzend problemati-
ka md dvojaky vyznam; jednak
ndm d&asovo wyhraiuje urlit§
Gisek vyvoja naSej hudobnej
vzdelanosti, jednak ndm dovo-
luje vidiet hudobny Zivot v
celku a v uréitom prepojeni.
Roky medzi dvoma zjazdami
KSC boii plné najroznejdich
iniciativ, snaZen{, zdpasov o no-
v kvalitu, ale i tendencii, kto-
ré sa eSte nedoviedli .do kon-
ca, Culy ruch bol najmi na
useku skladatelskej tvorby, kde
sa stredna a mladsia generécia
presadzovala viac ako predtym
a najlepsie skladby ich prislus-
nfkov mohli podnetne pdsobit
v celkovych snahdch o novi
kvalitu. Najlepdie diela stred-
nej & mladse] generdcie u¥ ve-
rejne zazneli a ich spelodenska
funkcia sa moZe teda realizo-
vat, Zdkladny vyznam v rovno-
vahe rbznych skladatelskych
snaZeni, v snahe upevnit.nasu
moderni narodni hudbu a,.po-
silnit najsilnejdie trendy socia-
listického umenia maji e3te
vidy najvyznamnejsi tvorcovia
pritomnosti — prevaZne nédrod-
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v Kkritike objavujl nové mend
a zadinaju prejavovat viaceré
,Sympatické"  ndzory. Vplyv
Strukturalizmu vSak preZiva, o
je do istej miery aj vysledkom
roznych zahranitnych estetic-
ko-ideovych vplyvoev, i nedosta-
tetnej dopracovanosti niekto-
rych nadich estetickych kategd-
rii, V dennej tlati je viak do-
statofné mnoZstve hudobno-kri-
tickych ¢lankov, alebo asporii
popisnych charakteristik.
Nepochybne - bohat3i je cel-
kovy koncertny Zivot. V Bra-
tislave pribudli nové koncertné
miestnosti strednej kapacity a
najnovsie i architektonicky za-
ujimavy Dom ROH. Pribudli i
daldie kultirne domy zdvaZne-
he vyznamu na celom Sloven-
sku, pri¢om niektoré z nich sa
urfené pre komplexnejsi kul-
tarny Zivot (PieStany, Banska
Bystrica]. Priestorové podmien-
ky si teraz nesporne lep3ie, a-
vSak nepodarilo sa naplnit mi-
mobratislavské kultarne ,,pald-
ce" hudobnym umenim. Suvisi
to § tym, Ze nevieme zatial
lspeSne pracovat s obecen-
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Kongresova hala a javisko nového domu ROH v Hratislave.
Snimka: CSTK

ni umelei. Vek mnohym ne-
ubral z moderného myslenia —
i ked ich- najviastnejsi umelec-
ky systém nechceme stavat ako
jediny vzor. ’

Koncertné umenie prechéadza-
lo peozitivhym vyvejom. Upev-
nila sa Standardna tdrovel sym-
fonickych orchestrov, pocetne
sa rozrastli komorné telesd. Re-
prezentaéni droven si v tejto
oblasti stdle uchovéva Sloven-
sky komorny orchester. Kon-
frontdcia kvality naSich kon-
certnych umelcov-sOlistov po-
kraduje doma 1 v zahraniéi, a-
viak viaceré zahraniéné vysta-
penia nevieme vZdy dost sprav-
ne postdit, pretoZe viaceré Kkri-
tiky st bud popisng, alebo si
poznamenané vplyvom koncert-
nych managerov. Podet nasich
koncertujticich umelcov sa roz-
réstol,  prifom hlavnd a ume-
lecky najzdraviia krv prisla zo
sovietskych  vysokyecl:  hudob-
nych 8ko6l. Viacerym z nich das
efte neumoZnil vyrazneidie sa
presadit. Musime zrejme edte
trocha pockat.

Hudobnd kritika si na via-
cerych semindroch ujastiovala
svojé poslanie &° sdm som mMc-
hol viackrdt kongtatovat, Ze sa

stvom, dostatoéne vplyvat na je-
ho vychovu, velmi ndm chyba
kvalitna organizacia a pod. Ur-
¢itym prejavom tejto situdcie
bol i nedavny pokles Kruhov
priatelov umenia na Slovensku,
ktoré sa zatinaji v poslednom
obdohbi viak opét slubne reakti-
vizovat. Posluchacske zazemie
sa v poslednych rokoch prime-
rane nerozvijalo, do zaujmov
obecenstva prenikalp viac na-
hody neZ premyslenej organi-
zdcie, Napriek tomu tstredné
koncertné agentiary prichddzain
na ,kultirny trh“ s dobreu po-
nukou, ktord, Zial, partneri v
krajoch a okresoch neprijima-
ji v plnom rozsahu, &o sa nie-
kedy Kkryje za tzv. tsporné
aspekty. Prevaine to viak byva
neschopnost miestnych organi-
zdtorov, ich maly kultirnopoli-
ticky rozhlad, nedostatok obe-
tavosti, alebo nedocenenie es-
teticko-ideového zaZitku.
Klasickym vyvrcholenim nés-
ho hudobného Zivota — okrem
premiér najvyznamneij$ich ume-
leckych diel — byvajua BHS. Je
to substrat neraz vrcholnych
interpretaénych ¢inov, kombi-
novany s medzindrodnou kon-
frontdciou mladych Kkoncert-
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Budova nového Domu ROH v Bratislave.

nych umelcov. Vyvinuli sa vo
velky medzindrodny festival,
ktory znesie zahraniéné Kkrité-
rid. Ak sa Slovenska filharmo-
nia vie umelecky presadit na
domécom i zghranifnom podiu,
tak predovietkym na BHS roz-
didva plnym priehrStim svoje
zrel@  interpretainé umenie.
Dramaturgia BHS je timernda na-
§im potrebam a zaujem o kon-
certy nepochybne suvisi s cel-
kovou kultirnou politikou nas-
ho §tdtu. Opera SND pokrado-
vala v linii, ktord si vytyéila
v pokrizovych rokoch. Dosiah-
la svoje viaceré tspechy s ume-
lecky- silnou strednou a mlad-
Sou generdciou, v ktorej sd i
osobnosti eurdpskeho interpre-
tatného vyznamu. Interpreta&-
ny kapitdl, uloZeny v stbore
sti¢asne nuti k rozumnej hre so
silami a =zlcfkami a k maxi-
malnej tdvahe o tom, o vietko
moZno vytaZit z tejtp danosti.
1 stardia generdcia umelcov v
SND — & to plati vSade — zo-
stdva zdrojom skudsenosti a
zdravym korektorom generad-
ného a umeleckého vyvaZova-
nia. .

Umelecké Sskoly prisli v tom-
to ohdobi s viacerymi doplnka-
mi do svojho vyucovacieho pro-
gramu, pritom nepochybne ci-
tia, Ze vychova profesiondlnych
umelcov si vyZaduje &im dalej
tym viac moderné myslenie,
edte intenzivnejdie vyhladdva-
nie talentov a naproste dos-
lednt pedagogicka pracul Tre-
ba kon3tatoval, Ze v tomto ob-
dobi odislo do dbfchodku nie-
kolko velkych pedagogickych
osohnosti, zakladatelov rodz-
nych hudobno-pedagogickych
disciplin. Nezostdava nam vSak
ni¢ iné, ako pedagogicka kva-
litu tychto ludi primerane na-
hradit @ udrZat kontinuitu ich
préce. Zéazemie, ktoré maja tie-
to 3koly na LSU sa postupne
rozdiruje. V  tomto obdobi
vznikli dalie 153U, prifom nie-
ktoré starSie &Zkoly skvalitnili
svoju pracu. Existuii vsak eSte
vzdy L5U, kde pracovné vysled-
ky si prili§ skromné,

Rovnocennym partnerom spo-
minanych institdcii je vydava-
telskd ¢&innost reprezentované
vydavatelstvom OPUS. Stalo sa
czaj nepostradateinou stcastou
nasho hudobného Zivota. Vyta-
né partitdry, notové materidly,
knihy o hudbe, ale najmé Si-
rokd paleta gramofonovych
platni predstavuji hodnoty, kto-
ré v takejto komplexnosti nada
hudba prv nepoznala. Vydava-
telstvo sa stalo specluorganizd-
torom naSej kultary, a treba si
len priat, aby kaZdy vydavatel-

$ky €in bol premysleny a plne
.zdovodneny naSou kultirnou
politikou. Vydavatelskn éinnost
md v svojej napini tieZ Sloven-
sky hudobny fond a rozhodne
ju nemoZno podceiiovat, preto-
Ze vyddvanie poOvodnych slo-
venskych diel je iste ginnost
zdsluzna, Treba len v budic-
nosti edte overit, aky praktic-
ky dopad majua vydané mate-
rialy na na¥§ koncertny Zivot.

Partnerom — pravdepodobne
najzdvaZnej§im — je hudobné
vysielanie Cs. rozhlasu a Cs.
televizie. Tu sa najviac rozho-
duje o uvadzani nafej hudby,
triedeni hodndt, vkusu a obec-
nej hudobnej mienke. Tu si v
rukdch rozhodujice moZnosti
esteticko-ideového vplyvu na
ndsho cbfanal Obe institucie
maji ujasnené svoje predstavy
a znaine vyuZivaju svoje po-
tenciédlne moZnosti,

V' uplynulych rokoch 'sa vy-
konal kus pozitivnej prdce v
oblasti redlneho hodnotenia na-
§ich hudobnych tradicii. Vieme
ovela viac ¢ F. Dostalikovi, V.
Figudovi-Bystrom, M. Schnei-
drovi-Trnavskom, F. Zombovi a
mnonych daldich. Posilfiuje to
-nade vedomie a prispieva do né-
rodného povedomia. Stdasne si
moZno uvedomit obrovsky roz-
diel medzi pritomnostou a mi-
nulostou. Na kaZdom kroku je
to rukolapné a nemalo by ro-
bit nijaké taZkosti vyvodit z to-
ho spravny zdver.

TieZ na%a pamiatkova spréva
sa méZe v tomto obdobi po-
chvalit  viacerymi zdvaZnymi
¢inmi. Pre hudbu vrechelnym &i-
nom zostdva odovzdanie reno-
vovaneho kaitiela v Dolnej Kru-
pej do sprdvy Zvizu sloven-
skych skladatelov. Je to €in his-
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torického vyznamu, ktory ur-
dite nezostane -bez vplyvu na
nadu nevi tvorbu, spolofenské
kontaktovanie sa, i na nova
moZnost organizdcie domaécich
a medzindrodnych hudobnych
sympozii.

Napokon sa vyndra otdzka, i
prinasaji do naie] hudobao,
vzdelanosti pedagogické fakn!
ty, ich katedry’ hudobnej v¢-
chovy. Nepochybne ich absol-
venti prind$aji nové podnety
do Zivota a rozvijaji niektoré
zarododné hudobné akcie. Veel-
ku sa viak odakdva, Ze sa edte
viac zapoja do rozvoja lokdlne-
ho kultdrneho Zivota, posilnia
tu kultdrno-politickd prdcu, po-
mdZu v modernej organizdcii
hudobného Zivota, objavia v
miestnych archivoch doteraz
nezndme materidly a budi za-
vaZnej§im medzidldnkom v kul-
tirnom Zivote dneika. Préve na
priklade Slovenskej hudobnej
spolofnosti sa ukazuje ako ne-
ujasnenost organizafnej kon-
cepcie a dlhoro&né provizorium
méZu matf vplyv na aktivitu
€lenstva, celkové  domyslenie
prdce a hlavne na ,,odhad" to-
ho, o by bolo potrebné urobif.
Iste sa i tento problém vyriedi.

Hudobné vzdelanost v uply-
nulom obdobi nepochybhne
verdstla a netreba tu ni pri-
kraslovat. Bohaty hudobny #i-
vot hovorl sdm za seba. Ak nam
dnes niefo chyba — tak si to
predovietkym vyrazné talenty
pre moderni organizdciu hu-
dobného Zivota. Tu sa spolie-
hame prifasto na rutinérstva,
zvadza a brzdi néds ustdlena
prax, sme spokojni niekedy i
tam, kde by bolo namieste viac
vzruchu, ndpadov i ndro€nosti.

ZDENKO NOVACEK

Pohlad na prietelie zrenovovaného pdlffyovského paldca na }i‘-
raskovej ulici v Bratislave, na kiorom je pamiind tabula W. A

Mozarta.

Snimka: Ing. V. Hak




@ PIONIERSKA PIESEN 1982.
Slovensky ustredny vybor So-
cialistického zvdzu mladeZe a
Ministerstvo kultiry Slovenskej
socialistickej republiky vypisu-
ji v spolupréci so Zvdzom slo-
venskych skladatelov, Zvidzom
slovenskych spisovatelov, Slo-
venskfm hudobnym fondom a
Osvetovym tstavom II. roénik
skladatelskej sdtaZe na vokdl-
nu tvorbu pre detské zborové
telesd v oblasti zdujmovej ume-
leckej Cinnosti deti pri prileZi-
tosti 60. vyrotia zaloZenia KSC
a jej XVI. zjazdu, Garantom II.
ro¢nika Pionierska pieseri 1982
je Okresny ndrodny vybor v
Lu&enci.

Tvorivym zdmerom sa md zdo- ‘

raznif politicky a kultdrny vy-
znam pionierskej piesne priroz-
vijani citovej a estetickej v¥§-
chovy mladeZe a v interpretac-
nej sfére aktivizovat praktické
uplatnenie pionierskej piesne
najmd v 3kolskych zborovych
telesdch. Do tejto skladatelskej
sita¥e moZno zadédvat jednotli-
vé zborové diela alebo zboro-
vé cykly pre 2—3-hlasné detské
zbory & cappella, alebo s kla-
virom, pripadne s inym hudob-
nym néstrojom, pévodné a do-
teraz neuverejnené.

-‘DbleZitou podmienkou je, aby
technické pristupnost skladieb
umoZnila najm# $kolskym zbo-
rom zaradit nové diela do svaj-
ho repertodru a aby sa tieto
mohli uplatnit v dramaturgii
ich prileZitostnych a koncert-
nych vystipeni.

Uzdvierka sidfaZe je 15, maA-
ja 1981. SitaZné skladby treba
zaslat na Zv#Hz slovenskych
skladatelov, Sladkovitova 11,
80100 Bratislava s oznadenim
»II. roénik Pionierska piesei
1982". K rukopisom treba pri-
pojit text basnicke] predlohy v
troch exemplaroch, Odborna
porota, menovand vypisovatel-
mi siutaZe, vyhodnoti sataZné
skladby do 15. jona 1981 po
ideovo-umeleckej a technicko-
interpretatne| strdnke a navrh-
ne udelenie cien takto: jednu
1. cenu (6000 Ké&s), dve II. ce-
ny (& 5000 Ké&s) a dve III. ceny
(a 3500 K&s). - v

Ocenené skladby zazneji pre-
miérovo v interpretdcii vybra-
tych detskych zborov na slav-
nostnom koncerte II. roénika
Pionierskej piesne v méji 1982
v Zavodnom klube ROH Pola-
na v Lué&enci.

@ V1. ROCNIK CELOSTATNE]
SPEVACKE] SUTAZE MIKUEA-
SA SCHNEIDRA-TRNAVSKEHO
sa uskutodni pod zd3titou Mi-
nisterstva kultiry SSR v diioch
13.—18. médja 1981 v Divadle
pre deti a mlddeZ v Trnave pri
prileZitosti 60. vyrotia KSC a
100. vyrofia narodenia M.
Schneidra-Trnavského. Do stfa-
Ze sa mdZu prihldsit mladl spe-
véaci s trvalym pobytom v CSSR
od 17—-32 rokov, ktorf vyhove-
ji repertodrovym poZiadavkdam
a do 20, IV. 1981 si podaji pri-
hlagku. SitaZ m4 dve kateg6-
rie, diferencované podla nérod-
nosti a repertodrového zamera-
nia sitaZnych podmienok: I. ka-
tegbria ma dve kold, menej na-
roény shtainy program pozo-
stdvajici len z piesiiového re-
pertodru. Do tejto kategérie sa
mdZu prihldsit spevdci narode-
ni v rokoch 1959—1964; II. ka-
tegéria ma tri kold, ndroénejsi
stitaZny program, pozostavajaci
Z piesiiového i opernéha (resp.
oratorneho) repertodru, Do tej-
to kategOrie sa mdZu prihlasit
spevéci, narodeni v rokoch 1949
aZ 1964, Presné podmienky sa-
taZe obsahuje Sata¥ny poria-
dok, ktory na poZiadanie zasle
zAujemcom Sekretaridt sifaZe,
pracujici pri Katedre hudobnej
vychovy PdF UK v Trnave (PSC
917 24), Hviezdoslavova 5.

33. MEDZINARODNA HU-
DOBNA SUTAZ PRAZSKE] JARI
'81 sa uskuto&ni v diioch 23. IV.
a? 10, V. 1981 v Prahe. Tohto-
roéna siutaZz je vypisand pre
flautu, hoboj, klarinet a fagot.

@® K STOROCNICI MIKULA-
SA SCHNEIDRA-TRNAVSKEHO.
Speviacky zbor- slovenskych
ugitelov so svojim dirigentom
Petrom Hradilom nahral pre vy-
davatelstvo OPUS pét muZskych
zborov M. Schneidra-Trnavské-
ho, ktoré budd siéastou LP
platne, ktora vyjde pri prileZi-
tosti 100. vyrodia narodenia
tohto slovenského skladatela.

@ DOM UMENIA V PIESTA-
NOCH. Intimne prostredie 75-

. doplneny

miestnej Malej sdly Domu ume-
nia Slovenskej filharmoénie v
Piestanoch je priam predurge-
né na usporiadanie umeleckych
podujati komorného charakte-
ru. Preto treba privitat, Ze pro-
gramovd néplii Domu umenia
sa od nového roku wobohatila o
nedeliiajdie  hudobno-poetické
matiné, ktoré tu budd pravi-
delne raz mesacne. Prvé takeé-
to matiné sa uskutoénilo diia
25. janudra. Vyber 2z poézie
R. M. Rilkeho recitovala za-
sliZil4 umelkyiia Viera Strnis-
kovd a Sedem ranych piesnf A.
Berga predniesla sopranistka
Eva Blahova. Klavirny sprievod,
sGlovymi fislami
(Dvotédk, Janadek), zabezpeéil
za nepritomného Maridna Lap-
fanského Miloslav Starosta.
@ PRAZSKA JAR 1981 mé v
svojom programe celkom 93 ak-
cif, na ktorych zaznie 237 diel.
Zvysend pozornost sa venuje
sicasnej tvorbe a mladym u-
melcom, Zo zahranignych sdbo-
rov vystipia m. i. tieZ Moskov-
sky 3tatny symfonicky orches-
ter, Festivalovy orchester z Lu-

zernu, BudapeStianska opera a

balet, Moskovskd komornd ope-
ra, Z domdécich siborov slubu-
je byt wudalostou hostovanie
Opery SND (Bohéma, Elektra)
na ¢ele s Petrom Dvorskym.
Osobitnd pozornost sa venuje
uvedeniu Pauerovho diela
»Hymnus KSC“, Predpokladd sa
tieZ rad vystav, semindrov a
spolodenskych stretnuti. 2 vy-
stav mé byt vrcholnou udalos-
fou expozicia v Klementine na-
zvana ,,35 praZskgch jari“. Via-
cero akcii a koncertov je ad-
resne zameranych k 60. vyro-
#lu KSC. Niektoré koncerty sa
prvy raz uskutodnia v novom
Paldci kultiry.

® ZASLUZILY UMELEC ZDE-
NEK KOSLER, ¥&f opery Nérod-
ného divadla v Prahe, hosto-
val takmer cely januar v Ho-
landsku, kde dirigoval niekolko
koncertov. V Haagu s Residen-
tie-Orkestrom uviedol program
zostaveny vylune zo skladieb
Arnolda Schénberga. Na dal-
Som koncerte uviedol diela Ces-
kych skladatelov — Pavla Jo-
sefa Vejvanovského, Bohuslava

MartinG (Fresky Pierra Della
Franceska) a Leo3a Jand&ka
{Symfonietta).

@ ZASLUZILA UMELKYNA

GABRIELA BENACKOVA, staly.

host Viedenskej §tdtnej opery,
vystipila opétovne na jej scé-
ne ako Jeniifa v Janackovej
opere Jej pastorkyha. Za vyni-
kajici vykon v tejto opere, kto-
Iy zaznamendva &j nDova na-
hrédvka Supraphonu, bola fran-
clzskou Académie de Disque
vyznamenania Cenou Arthura
Toscaniniho.

@ STRETNUTIE S ANDRE-
JOM OCENASOM. Pri prileZitosti
Zivotného jubilea ndrodného u-
melca prof. Andreja O&end3a
uskuto&nilo sa 29, januéra v
Klube skladatelov stretnutie s
osobnosfou a tvorbou autora.
Podujatie uviedol dr. Michal Pa-
loveEik,

@® SKLADBU HOMMAGE A
BEETHOVEN od ]Jdna Cikkera
uviedla Moravska filharmoénia v
Olomouci pod taktovkou diri-
genta Olafa Kocha z NDR na
abonentnom koncerte 22, janud-
5z 8 O

@ DYCHOVE KVINTETO GE-
WANDHAUSU LIPSKO uviedlov
uplynulych sezdénach dve sklad-
by slovenskych autorov — Se-
renddu op. 5 Eugena Suchoiia
a Koncert pre kvinteto fika-
cich néstrojov Dezidera Kardo-
Sa, V sezbne 1981-82 planuje
teleso nadtudovat a uviest mo-
nodramu pre soprdn a dycho-
vé kvinteto Dennik Té&ne Savi-
fevovej Juraja Hatrika.

@® KULTORNE A INFORMAZ-
NE STREDISKO CSSR V NDR
v spolupréci so Slovenskym hu-
dobnym fondom usporiadalo v
NDR (Berlin, Greifswald a Ros-
tock) tri koncertné podujatia,
na ktorych vystdapilo Travnié-
kovo kvarteto. V programe, zo-
stavenom zo skladieb M. Ra-
vela, B. Smetanu a L. Janatka
odznelo i III. sladikové kvar-

teto, op. 49 Dezidera Kardo$a. .

@ HUDOBNE A INFORMAC-
NE STREDISKO SHF vydalo
dalsie informac¢no-propagadné

profilky slovenskych skladate- .

Tov, ktoré v struénych Zivoto-
pisnych tdajoch, charakteristi-
ke a zozname skladieb doku-
mentuji kompoziéni préacu na-

- §ich autorov. Nové kolekcia ob-

sahuje materidl o Jaroslavovi
Meierovi, Jozefovi. Podprockom
a HanuSovi Domanskom. Okrem
slovenskej je k dispozicii 1 rus-
k&, nemeckg a anglickd jazyko-
va verzia, '

@ ROCENKA KONZERVATO-
RIA V BRATISLAVE za 3kolsky
rok 1979-80 je atypicka od pred-
chédzajicich v tom, Ze . je za-
cieleni na jedint dominantu Zi-
vota Zkoly v tomto S3kolskom
roku, ktorou bolo B60. vyrolie
zaloZenia $koly. Rodenka pri-
nasa prejav ministra Skolstva
SSR prof. Ing. Juraja Bu3u,
predneseny na sldvnostnej pe-
dagogickej rade dila 12. novem-
bra ‘1979 ako i poletné po-
zdravné listy najvySSich poli-
tickych a Statnych orgédnov, kul-
tdrnych inStitacii a inych zlo-
Ziek, ktoré, st v¢retnym doku-
mentom velkého vfznamu a po-
slania 3koly v naSom umelec-
kom 3$kolstve i dokladom hlbo-
kej vaZnosti, akd 3kola ma v
celej naSej spolocnosti.

® STATNE DIVADLO V
OSTRAVE uviedlo v poslednom
obdobi pévodny tesky muzikal
Mésto stastnych ldsek, ktory po-
dla roménu Frantiska KoZika
oslavujuceho jedno z najkraj-
§ich ¢eskych miest — Tel& na-
pisali ZbySek Maly (libreto) a
Zdeng&k Petr (hudba), dalej
operetu Mamselle Nitouche Flo-
rimonda Hervého a operu Ne-
vesta messinskd od Zdefika Fi-
bicha, na ktorej realizdcii sa
okrem dirigenta Vaclava Navra-
ta a reZiséra Miroslava Nekva-
sila podielali ako hostia vy-
tvarnik scény narodny umelec
Ladislav Vychodil a kostymer-

ka zasl. umelkyiia Ludmila Pup--

kyfiovd — obaja zo Slovenské-
ho ndrodného divadla v Brati-
slave.

® SMETANOVA VOKALNI
TVORBA od popredného &eské-
ho muzikol6ga Jaroslava Smol-
ku {vydal Supraphon) je dal-
§Im zvidzkom rozsiahleho edid-
ného projektu zameraného na
postupné analytické zmapova-
nie celej Smetanovej tvorhy. Je-
ho realizdciu zafalo vydanie
vynikajicej prdce o Smetano-
vej komornej hudbe (1978) od
Karla JaneCka. V zvHzku, ve-
novanom vokdlnej tvorbe si-
streduje ]. Smolka pozornost
na Smetanovu zborovi, piesiio-
va a kantdatovi tvorbu, pricom
si tieZ vSima piesiiové a zbo-
rové utvary v Smetanovych ope-
rach. Pre tla¢ je pripraveny
prvy zvéizok dvojdielnej mono-
grafie o Smetanovych operdch
[Jaroslav Jirdnek), daldi autori
pracuja na textoch o Smetano-
vej klavirnej a orchestrdlnej
tvorbe,

@ ENCYKLOPEDIE JAZZU A
MODERNI POPULARNI HUDBY
I. Cast vécnd — od Antonina
Matznera, Ivana Poledidka a
Igora Wasserbergera vy$la v
kniZnej edicii Supraphonu. Na
376 strandch textu a 16 stra-
ndch obrazovych priloh ency-
klopédia systematicky triedi za-
kladné poznatky o dZeze a mo-
dernej populdrnej hudbe v abe-
cedne radenych hesldch.

@ BRATISLAVSKE HUDOBNE
SLAVNOSTI A BRATISLAVSKA

"LYRA. V Dome novinérov v Bra-

tislave bola dna 11. II. 1981
tlatovd konferencia SUTI a Mi-
nisterstva kultiry SSR k vyhla-
dovej koncepcii oboch vrchol-
nych hudobnych podujati slo-
venského koncertnéhc umenia.
Riaditel Odboru umenia MK
S5R Jozef Kot a dal$i organi-
zdtori oboch podujati informo-
vali o priprave oboch festiva-
lov v tomto roku a poukdzali
na dramaturgické dominanty
jednotlivych roénikov do roku
1985.

BHS sa uskuto®nia t. r. od
16. X. — 30. X., budid hostit 9
symfonickych orchestrov, 12
komornych siborov, 19 dirigen-
tov, 4 zborové telesd, 40 solis-
tov a 4 operné sibory. Sadfas-
fou festivalu bude muzikologic-
ka konferencia s témou Raobot-
nicke spevokoly a zborovy spev
na Slevensku. Od r. 1882 bude
festival vidy v poslednom sep-
tembrovom a prvom oktobro-
vom  tyZdni, aby sa napojil na
iné festivaly vzhladom k vy-
sokym honordrovym narockom.

Bratislavskd lyra napriek to-
mu, Ze sa uskutodéni v dfoch

'20.—23. mdja, nie je organizad-

ne eSte 0plne pripravend. V

‘tomto ro&niku chce skvalitnit

svoju obsahovi koncepciu —-
doteraz neposkytovala stimuly
pre poprednych spevdkov a
tvorcov, lebo bola hlavne au-
torskou sitaZou a nezohladiio-
vala interpretadni a aranZmdn-
sku zloZku.

= 77 - ]

Profily mladych

Muchovo kvarteto. (Zlava S. Mucha, F. Tirik, ]J. Sla-

vik a A. Lakatos.}

V poslednom obdobi sa v slovenskom koncertnom Zivote
¢oraz vyraznejsie uplatiuje Muchovo kvarteto, v sti€asnosti na
Slovensku, &¢o do vekového zloZenia, najmlad§ie kvartetové
teleso. Jeho &lenmi s dnes 22—23-rodni hudobnici, ktorl sa

pre komornu hru v kvartetovom

stbore rozhodli eSte podas

svojich konzervatoridlnych 3studii.

Muchovo kvarteto (spociatku Sidéikové kvarteto bratislav-
ského konzervatoéria) nazvané podla svojho priméria Stanislava
Muchu, vzniklo v roku 1975 na bratislavskom konzervatoOriu
z iniciativy profesora Albina Vrtela a jeho dalSimi €lenmi s
FrantiSek Torok (sprvu Vojtech Magyar, 1I. husle], Alexan-
der Lakatos (viola) a Jan Slavik (violonelo]. Snaha Styroch
mladych hudobnikov, ochotnych v tuZbe po umeleckej tvorbe
dobrovolne na sebe tvrdo pracovat, viedla pod dobrym peda-
gogickym vedenim rychlo k pozitivhym vysledkom. UZ v roku
1976 vyslalo Ministerstvo kultiry SSR kvarteto na prdzdnino-
vy kurz do Bayreuthu, kde absolvovalo aj viacero samostat-
nych koncertov. O rok neskor sa kvarteto zuacastnilo na celo-

jtatnej sutazi
kde ziskalo 3. cenu.

slac¢ikovych kvartet v Hradci

nad Moravici,

V roku 1978 sa kvarteto stalo absclitnym vitazom sifaZe slo-
venskych konzervatorii v komorne] hre. V maji toho istého

roku vystipilo kvarteto v Lipsku a v jali sa opdtovne zadastii- .

lo v Bayreuthe na kurze, usporiadanom pre sladikové kvar-
tetd. Podas bayreuthského pobytu uskutoénilo kvarteto verejny
koncert na zadmku Wernstein, kde predviedlo ndroény program,

zostaveny z diel F. Schuberta,

L. Jandcka a A. Dvoidka. Ich

koncert velmi priaznivo prijala aj miestna kritika, ako o tom
svedZl uznanlivid recenzia v Bayrischer Rundschau (Kulmbach,
15, VIII. 1978). V juni 1979 sa kvarteto zicdastnilo na festivale
komornej hudby v Hlohovei, kde mu bola udelend mimoriad-
na cena MK SSR, o dva mesiace neskfr sa s dspechom pred-
stavilo aj na Prehliadke mladych interpertov v Trencianskych

Tepliciach.

Muchovo kvarteto vystupuje v stdasnosti pravidelne na ve-
rejn¥ch koncertoch v Bratislave i ingch &s. mestdch, ba do-
stalo uZ i moZnost vystipit na Bratislavskych hudobnych sldv-
nostiach — na jednom z minuloroénych koncertov, venovanom

sucasnej kanadskej

tverbe prednieslo obtainé II,
kvarteto ]. Papineau-Coutura. V okt6bri m. r.

sladikové
zii¢astnilo sa

kvarteto na medzindrodnej stfaZi v komornej hre vo Floren-

cii, kde
Casnosti

aspesne reprezentovalo nasu hudobnd kultdru, V si-
Slenovia kvarteta $tuduji na VSMU, kvarteto tu pra-

cuje pod pedagogickym vedenim prof. Tibora GaSparka a pri-
pravuje sa intenzivne na dalsie siitfaZe i domdce a zahranic¢né
koncertné vystipenia [celostatna sutaZ o Cenu Beethovenovho
Hradca, BHS '81, koncert v Stidiu mladych, koncert k jubileu
zasl. umelca O. Ferenczyvho atd.).

Pédou, na ktorej kvarteto Stidiovo rdstlo a zbieralo cenné
interpretacéné skisenosti, bola tverba viedenského klasicizmu,

Diela P. Vranického (B dur]}, ].

Skovran&ie“), W. A. Mozarta

Haydna (D dur, op. 64, & 5 —
[G dur, & 12

C dur, & 17)8

a L. v. Beethovena (op. 18, ¢. 1 a 4) kladli na mladych hu- !
dobnikov nemalé ndroky, no boli zdroven tou najlepSou Skolou

ziskavania potrebnych
spolahlivého ensemblovéha

vedomosti,
interpretatného

skisenosti i
fundamentu, Po

dielach viedenskych klasikov pri&li na program Studia diela
-~ romantikov — F. Schuberta (a mol, op. 29; Es dur, op. 125

g. 1; Kvartetovd veta ¢ mol), A. Dvoidka
LAamerické"] a B, Smetanu (e mol

(F dur, op. 96 ~
— . Z mdjho #vota"). Co-

skoro po zvladnuti abecedy komornej hry zaujala v repertoéri
kvarteta trvalé miesto aj moderng kvartetova literatara. UZ

pofas bayreuthského pobytu v r.

1978 prednieslo kvarteto na

spominanom zamockom koncerte Jandckovo 1. sla€ikové kvar-
teto a v ramci kurzu naStudovalo Webernovych 5 kusov pre |
sladikové kvarteto (ktoré neustalym zdokonalovanim doviedlo

dnes do tdctyhodnej interpretaénej podoby!),

do repertodru !

neskor pribudlo

VI, sladikové kvarteto P. Hindemitha, ba pre

teleso sa stala vlastnou { doméca sGCasng tvorba, ako o tom
sved€i naStudovanie dvoch diel rovnakého nédzvu: Hudba pre
Styri sldcikové nastroje — od 0. Ferenczyho i M. Kotinka.

Nielen velkd miera talentu,

ale predovSetkym neobyCajne
svedomitd a seri6zna priprava umoZnili kvartetu rychlo vsti-

pit na domdce i zahrani€né koncertné podia a zaclenit sa tak
pohotovo do nd$ho hudobného Zzivota. Kritiky ocenuja na vy-
konoch muchovcov prirodzenu muzikalitu, kultivovany prejay,
zmysel pre uslachtild zvukovost, no hlavne interpretaéni spon-
tdnnost a mladicky elan, kloré st viak vidy v salade s no-

tovym zdpisom.

Muchovo kvarteto je dnes v 5tadiu dalSieho technického zdo-

konalovania, osvojovania si interpretaéného majstrovstva, roz-

Sirovania a prehlbovania svojho repertodru. VyiSou a celkom
zdkonitou métou mal by byt pre muchovecov v nasledujicom
vyvinovom 3$tadiu prienik k hlbokému pochopeniu interpretova-
nych diel, k osobitej vypovedi, k postupnému budovaniu a vy-
hrainovaniu vlastného interpretatného stylu. Toto perspektivne
kvartetové teleso, zloZené zo Styroch ambicidznych hudobni-

kov, ma k tomu vietky predpoklady.

AR

k poloZeniu ¢



Za nérodnou umelkyiiou Helenou Bartosovou- Schiitzovou

Velké osobnoasti neodehadzajii. Narod-
ni umelkyiia Helena Bartofova-Schiitzo-
vd bola na slovenskom opernom javiskun
pritomné, aj ked na zasliZeny odpofinok
odi¥la uz v poloviei ¥estdesiatych rokov.
Je na fiom pritomna aj dnes, potom, to
sme sa s fiou v hladisku opery Sloven-
skéhg naroného divadla naposledy roz-
Hi&ili, Jeden z najzasliZilej§ich budova-
tefov slovenskej opernej kulttiry odi-
fie]l — zostdva jeho odkaz. Pretrvava
Bartofovej velké vokédlnoe-dramatické
umenie, vo svojej prchavosti, neopakova-
telnosti a zviazanosti s tasom fixované
iba v spomienkach svedkov a v ku-
som, oneskorenom zdzname rozhlasového
pasu, Zivfm zdrojom inSpirdcie, nedo-
{stifnym vzorom pre generdciu jej sicas-
nych kolegov i tych, &o buda nastupo-
vat po nich, zostava BartoSovej pokorna
eddanost umeniu, umelecky zdpal, vaseii
pre divadlo. Do dalekej buddcnosti pred-
stavuje kritérium — nie necbvyki¥m
priestorom svojej umeleckej drdhy, ale
tfm, &im ho naplnila: velkostou a sa-
mazrejmostou spevédckej profesionality,
hibkou spevédckeho hudobno-dramatické-
ho v§razu, komplexnym iitinkom javis-
kovich postidv, kde strhujiice, spontén-
ne operné herectvo pridilo z hudobnej
vipovede a bolo podloZené vokAlnym vy-
jadrenim charakteru ako samozrejmym
predpokladom wvonkaj¥ej hereckej nad-
stavhy.

Egemova Ziacka

Meno Heleny Bartofovej spdja sa dzko
s menom profesora spévu na Hudob-

nej a dramatickej akadémii v Bratislave, '

‘teskéhp pedagéga Josefa Egema. Barto-
%ovd hola jeho prvoun absolventkow, V
andloch akadémie nachddzame idaj, Ze
ahsolvovala v roku 1927 pravda, to uz
hola tri sezdny solistkou opery SND a
mala za sebon dve zo svojich Jegendar-
nych kredcii — Butterfly a Mignon. 0d-
chod umelkyne vytvdra priestor opit raz
spomenii zdstoj jej utitela. Za tosi viae
ne} desatrofie vychoval prof. Egem vo
svojej triede nielen zakladajicu gene-
ricin slovenskych opernych spevikov —
efte vatE¥mi imponuje, ¥e to boli zviixa
zjavy, ktoré aj dnes, vo viac nei sest-
desiatrofnom kontexte opery Slovenské-
ho ndrodného divadla, predstavujn viraz-
né spevacke osobnosti (Nelly Bakosovi,
Margita Cesdnyiova, Zita FreSova, Janka
Gabfaovd, Dita Gabajova, Anna HruZov-

Smetanovo TAJOMSTVO v Narodnom divadle

Helena Bartofova-Schiitzova pri prebera-
ni diplomn ¢ udeleni titulu Narodna

umelkytia v rokun 1970, Snimka: CSTK
skd, Maria KiZohova-Hubova, Stefan He-
za a Imrich G&l).

Kronika 5tyridsiatich sezén

V Bartosovej prepaja sa hlbokid oper-
nd minulost s pritomnostou. Priila do di-
vadla v druhej sezbne legendarnej éry
Oskara Nedbala, intenzivne v fiom pre-
Zila vietky dni chmirne i slne&né. Bola
v¥znamnou aktérkeu opery SND v trid-
siatych rokoch — v etape tvorivej dra-
maturgie a reZijnych experimentov Vik-
tora Suleca. S plnon vehemencion sa —
z madarskej a teskej krvi, ale bytostne
a celon svojou ¢innostou zviazana so slo-
venskou opernou kultiron — priciiiovala
o poslovendéenie opery SND vo vojno-
vich sezonach, Koncom §tyridsiatych ro-
kov, ked po Stvristoreti pomaily odcha-
dzala z postu prvej damy, obratila sa k
opernym charakierom a — Ppre mao-
h¢ch prekvapujéco - vytvorila v nich
celé jedno neobytajne fspeiné obdohie
svojej bohatej umeleckej finnosti, — V
zatiatkoch stila na javisku s t§mi, ktori
v praxi prefili uZ prelom storofi s pre-
miérami pucciniovskymi a straussovsky-
mi, v najlepsich rokoch parinersky vy-

stupovala s prominentnymi zaliraniény-

mi hesfami na Sele so Saljapinom [Xé-
nia, Margaréta). Pri poslednej premié-

rovej klajatke, v Mistrovi Scroogeovi,
vychadzala pred oponu vedno s dnesnou
strednou generdcion solistov SND —
Hrubantom, Pefiaikovon a dalsimi.

Interpretka slovenskej
opernej tvorby

Patrila k tym, ktori v ,boelestiach hla-
dania“ pripravovali priestor pre vinik
ndrodnej opernej tvorby v plnom zmys-
le slova. — Elena v premiére Figu¥ov-
ho Detvana, Swanhilda v dvoch obnove-
nych naitudovaniach Bellovho Kovata
Wielanda, Eva v Smatkovej Cachtickej
panej, titulna hrdinka Holonbkovej Stel-
ly, Marienka vo Svitani.., V #iase, ked
sa rozhodla pre odchod z velkych aloh,
prisiel medznik — Kritiiava. S laskou
a umeleckym zanietenim chopila sa cha-
rakterovich postiav a postavitiek, vytvo-
riac v nich nezabudnutelné kredcie a
interpretatné modely. — Zalffitka v Kriit-
flove, Anna v Begovi Bajazidovi, mada-
me Kitajevova vo Vzkrieseni, babka Pet-
raska v Rodine, zlodejka v Mistrovi
Scropgeovi,

Od Mozarta
k opere XX. storotia

Iba vyratanie Bartoovej zdvain¥eh po-
stdv z teskej a svetovej klasickej lite-
ratiry hy zhltlo rozsah samostatného
#lankn, Komentar by sa mohol niest

fistrednou nifou prirodzeného hlasového

v¥voja tohto soprdnu, ktory sa v pos-
lednjych rokoch obohatil o polohy cha-
rakterového mezzosoprianu. Na tejto ces-
te by sme dospeli i k takym-kuriéznlym
primitom, ¥e Barto¥ova za $tyri desatro-
¢ia dinnosti vo vari dvoch desiatkach
die] vytvdrala postupne dve i tri rdzne
postavy, adekvitne jej momentdlnej ume-
leckej dispozieii: koloratfirne subrety —
partie lyrické, mladodramatické a dra-
matické — mezzosopranové charaktery;
naivky — dramatické hrdinky — figarky
starych Zien. Aj pri zdkladnej tendencii
prirodzenéhp hlasového vyvoja narazili
by sme v&ak nie raz na udivujicu schop-
nost mie¥ania odborov, ako napriklad
v pripade takmer sibe¥ne spievanej Ros-
siniho Rosiny a Verdiho .Aidy.
Zanjimavé by bolo pozrief sa na Bar-
to¥ovei umelecky profil z aspekiu jed-

"patliviéh narodnyeh ‘$Kal. Zistili 'by sme

napriklad, Ze napriek Gilde, Leonore z
Trubadiira, Amélii, Aide i mezzosopring-

i

Helena BartoSova ako Marienka v Sme-
tanovej Predanej neveste (SND, 1925).
Snimka: archiv SND
vej Preziosille zo Sily osudua (!) chyba
jej v sipise niekolkp klasick¥ech ver-
diovskych postdv, Na drohej strane zo-
znam veristickfch hrdiniek {a ich” ume-
lecké stvdrnenie) robili z Barto3ovej v
nafich pomeroch ozajstni ,primadonnu
vepistu’, Z romantického repertodru
uprednostiioval Oskar Nedbal ,lyricki®
i ,velkii“ operu francilizsku, Karel Ned-
bal zasa operu nemeckfi. Aj tu, v dnes
uf zvit¥a zabudnutych dielach, dostal
Barto¥ovej soprdn cely rad prile¥itosti
v hlavnyeh flohdch: princezna Eudora
v Halévyho Zidovke, Lejla v Bizetovych
Loveoch peral, Alica v Meyerbeerovom
Robertovi diablevi — hrdinky v ope-
raech W. Kienzla (Marta v Evanjelistovi,
Blanchefleur v Piesni hir) a E. Wolfa-
Ferrariho (Marina v Styroch grobianoch,
Eleonora v Zvedavych Zendch). A siBas-
na opernd dramaturgia Karla Nedbala?
— Biskra v Blochovom Samumavi, Bea-
trys v rovnomennej opere flamskeho
skladatela Liliena, Olga Nikolajevna v
Cerepninovom naturalistickom Hlade. ..

Patrilo by sa dotknif neobyajného
dramatického a hudobno-dramatického
vyrazn umelkyne, ktory nedominovai iba
v jej postavich modernych a veristic-
kych, ale ozvlditiloval a robil neopakova-
teln¥mi aj jej kredcie z klasickej lite-
ratiry. To isté plati o Bartosovej strhu-
jicom realistickom herectve v takej Ma-
dame Butterily, aleho Santuzze. — Len-
%e velké umenie je nepopisatelné, kaZda
jehn .charakteristika je iba chabym odles-
kom #ivéha originalu,

Cest Va%ej nehyndcej pamiatke mila
téta *— velka dramatickd umelkyfia He-
lena Barto3ovd-Schiitzova!

JAROSLAV BLAHO

V divadelnom svete je nepi-
sanym zdkonom, Ze sa na$tudo-
vanie diela zvoleného k osla-
ve vyznamného jubilea v histo-
rii urtitej institicie ujima 3éf
siboru, Tym skbr, ak ide o
oslavy 100. vyroCia zaloZenia.
Je preto prirodzené, Ze na no-
vé nastudovanie Smetanovho
Tajomstva v Narodnom divadle
v Prahe sa podujal Zdenék Kos-
ler, kiory tak — po Fibicho-
vej Neveste messinskej — po-
kratuje v priprave repertodru
k jubilejnému roku 1983. TaZis-
‘kom sldvnosti bude celkom lo-
gicky dramatické dielo Bedfi-
cha Smetanu. KoSler ako ume-
lec zodpovedajici dnes za Gro-
vei prvého a najvdcsieho oper-
ného stboru v deskych krajoch

ho na Smetanovi prifahuje vre-
lost, prostota a Ccistota, a v
tomto duchu chce Smetanu i
tlmotit. Na Tajomstve - ako
prvi smetanovskd inscendciu
— musime preto nazerat z hia-
diska jej, do istej miery histo-
rického vyznamu. Ako avodné
predstavenie cyklu je vizitkou
nového 3éfa a mobilizuje sily
stiboru, ktory ma v roku 1983
reprezentovat Néarodné divadlo
na domdcom i medzindrodnom
fore.

Podobne ako u KoSlerovej pr-
vej premiéry, Fibichovej Neves-
ty messinskej, aj tu splia hu-
dobné mnastudovanie najvyssie
umelecké ndroky. Je Stylové a
dramatické v zmysle poZiadav-
kov kladenych na operny Za-

Spevdcke obsadenie Uloh po-
skytlo dostatofnd prileZitost k
prevereniu so0l sélistov réznych
generdcii, kde sa vedla sku-
senych smetanovskych predsta-
vitelov uplatiuja aj ti; ktort
sa 5 postavami Tajomstva stre-
tdvajii na javisku prvy raz.
Vedla tradiéne interpretované-
ho Kalinu s uZ klasickym kan-
tilénovym podanim barytonistu
Vaclava Zitka, ktorého vykon
upatava 1 mékkym a {farebne
modulovanym ténom a alternu-
jucim sympatickym, aj ked eSte
nie tak vyraznym yykonom
mladicky vyzerajiceho péna
kongela Jaroslava Soutka, ma
inscenacia dve zaujimavé RO-
zy: ui hlasovym sfarbenim vai-
nu, dramatickejsiu Vérn Souku-

Zaber z inscendcie Smetanovho Ta-
jomstva. V popredi V. Soukupovi
(Raza) a . Horatek (Malina).

a reprezentujici jeho vedacu
osobnost ako prvy dirigent, za-
radil do svojho osobného pra-
covného pldnu cely smetanov-
sk cyklus.

Néroénost tejto dlohy podmie-
fiuje nielen zakladatelska t(ra-
dicia Smetanovej tvorby, ale i
tesnd spitost Narodného divad-
la s &innostou Bedficha Sme-
tanu, ktord prelinala jeho pro-
gram, dramaturgické zasady a
ich realizdciu i samotnd orga-
nizdciu umeleckej prace oper-
ného sihoru a celd divadelnn
prevadzku, Ved prave wvdaka
Smetanovi zaujima opera v
komplexe organizmu Narodné-
ho divadla z historického hla-
diska popredné postavenie ako
nositelka  jeho  pokrokovych
idei,

(Zdenék Kosler pristupuje k
Smetanovi nielen z povinnosti
svojej funkcie, ale ma k nemu
vztah ! ako interpret, nacha-
dza v jeho hudbe tOny rezonu-
jice ddverne s jeho umelac-
kym zaloZenim. Podla jeho slov

ner,' nie je teda len dokonale
akademicky interpretovanym
hudobnym dielom, KoSler mi-
lujici Smetanovu vrelost, sam
ju dokdZe vrelo tlmodit, bez
sentimentu, a ldskavym a sin-
kom  preZiarenym smetanov-
skym porozumenim pre ludské
srdece a ludské pohnatky ko-
nania hrdinov. Usilie o vysokd
profesionalitu v sdhre vietkych
zloziek, zvukovsd vyrovnanost
spevdackych hlasov a orchestra,
uplatnenie vietkych farieb Sme-
tanovej indtrumentdcie i hla-
sovych timbrov interpretov, dra-
maticka vystavba a gradacia,
detailné vypracovanie vyrazo-
ve] slranky, klenutie oblikov
smetanovskych  kantilén, sta-
rostlivost o jasnd vyslovnost —
te wvSetko je v KoSlarovygch
predstaveniach Tajomstva sa-
mozrejmostou. Samozrejmostou,
na ktord sme si rychlo a radi
v Prahe zvykli. Orchester i
zbor Narodného divadla poda-
va, 6 pod Koslerovou taktovkou
ozaj znamenity vykon.

povi davajlica postave aZ tra-
gicky podiext a Ivanu Mixovi,
typovo velmi vhodnG najmé
svojou Zenskostou, Rézu nezi-
fajucu, pretoZe je e3te stdle
pdvabnou Zenou sdcou na vy-
daj.

Rozdielne st postavy kon3ela
Malinu v podani faroslava Ho-
ratka a Dalibora Jedlitéku, oba-
ja st osobnostami, Jedlicka
chlapske(si, sukovitejsi, Hora-
el viac akcentujici Smetano-
vu kantilénu. TieZ Zora Jehlié-
kova a Nada Sormova odligu-
ji. typovo postavu _dievCenskej
BlaZenky, pritom Sormovd za-
ujme celkove prepracovanejsim
vykonom, Mladi soOlisti stiboru
sa predstavili v postavach Vita
a Bonifdca: hostujici lyricky
tenorista Miroslav Kopp (s 'kto-
rym alternuje skiseny a osved-
feny  predstavitel smetanov-
skych postdv Ivo Zidek] sa
sympaticky uviedol! vo Vitkovi,
i ked jeho hlas zatial nems do-
staloénu nosnost pre priestory
Smetanovho divadla. UZ skise-

nejsi Pavel Hordtek nahradza
pri svojej mladosti Bonifacovu
vyslaZileckia chytrdckost a ne-
okrdchané gavalierstvo vojen
skou strohostou. Karel Priifa,
ktory sa svojim zvuénym a fa-
rebnym basom stdle viac pre
sadzuje ako velmi platna po-
sila nagej prvej scény, chédpe v
prvom obsadeni Bonifdca skor
familidarne susedsky. Novo je
tieZ obsadena postava Skfivdn-

‘ka — a to menej unspesnym

Lubomirom Havlakom, ulpieva-
jacom skér na vonkajSkovej ko
mike na rozdiel od skutatného,
zo srdca spievajiceho Oldiicha
Spisara z druhého obsadenia.
Za hudobnym na$tudovanim,
ktoré dosiahlo $piCkovia droveil
a v mnohom priniesio i nové
hodnoty, znadne zaostala javis-
kové realizdcia. Na §tylovo ne-
jednotnej scéne Kvétoslava Bu-
benika (tak nejednotnej, Ze 1.
dejstvo mé Gplne iny rukopis],
niekedy vo farebnej skéle itva-
rovom zhodnoteni aZ trivialnej,
sa reZzisér Karel Jernek uspo-

Snimka: dr. ]. Svoboda

kojl s beZnym rozvrhom scén
a vystupov, ktorym v ich von-
kajskove] dekorativnosti &asto
chyba vnitorné napltie a tym
aj presveddivost.

V dnednej dobe nie je urcite
lahké scénicky realizovat pros-
ta, pre nds u¥ neraz naivig
fabulu Elisky Krdsnchorske] a
genldlnu Smetanovu hudbu, Na-
priek tomu sa viak zda, Ze ta-
to inscendacia pripravovana pre
tak vyznamuny G¢el, bola usitd
prili§ hortcou ihlou. Zakladny
tom uddva inscendcii teda hu-
dobné nastudovanie, prindSaja-
ce nade] na vynikajucu Groven
i tych smetanovskych vederov,

. ktoré maja nasledovat. Aby sa

viak Smetana stal sucasnym
divadlom v duchu vlastnej
tvorby, k tomu bude potreb-
né najst 1 na javisku také vy-
razné prostriedky, ktoré by pre-
hovorili k dnesnému divdkovi.

JARMILA BROZOVSKA
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22, a 23. L 1981

V poslednych rokoch dramaturgiu vystipeni Sloven-
ského komorného orchestra charakterizuje snaha vyhnat
sa stereotypnému programovaniu barokovgch majstrov,
hoci ich interpretdcia je nesporne doménou tohto tele-
sa. Toto usilie prebieha dvojakym smerom: obohaco-
vanim repertodru o nové skladatelské mend, o nové
diela a angaZovanim vynikajuacich soélistov.

Na dvojici tychto podujatf tvorbu predstavitelov ba-
rokového obdobia reprezentovalo Concerto D dur, op. 7,
¢. 1 Tommasa Albinoniho a Concerto grosso D dur, op. B,
¢. 5 Georga Friedricha Hiéndla. Vysoké technické pa-
rametre sii pre warchalovcov conditio sine qua non kaZ-
dého vystipenia; i tohto. Pokladdame preto za zbyto&né
pisat na tdto tému. Ak by sme sa viak snaZili vo vyvoii
ich prejavu ndjst nieo nové, tak by to mohla byt ten-
dencia nahradif expanzivny, svietivy ton témnom intim-
nejiim, komornej$im. Tento novo sa formujici prvok
nepredstavuje viak udstup od doterajSieho optimisticky
radostného muzicirovania, od plastickej spevnosti a vric-
nosti. Skér by sme mohli konStatevat, Ze je to novy,
vyspelejdi stupen kvality doterajSich mét. Drava prie-
bojnost nahradzuje kultivovanejSie dédvkovanie, svietivo
ohnivé farby sa zjemiiujd a pribliZuju k pastelovejSim
odtienkom, Nesporné dramaturgické oZivenie predsta-
vovalo nastudovanie Sinfonie &. 9, C dur (slatikovej) od
Felixa Mendelssohna-Bartholdyho. Novd kvalita zvuko-
vého vypracovdvania partitiry vyhovovala Stylu tohto
autora, no v urditom stiesnenom -nap#ti vystavby bolo
citit, Ze dielo potrebuje e§te Ctas, uleZanie, aby dozrelo
v prirodzenejsie, uvolnenejSie plynutie hudobného pra-
du, Zmysel pre poctivé vyrovnanie sa s kaZdym para-
metrom interpretdcie, ktory je tak charakteristicky pre
pracu B. Warchala i &lenov SKO, ako i dilh$ie zotrvanie
diela na repertodri st predpokladom dalSieho pribliZenia
sa k hraniciam dokonalosti.

Mlady francizsky umelec, lauredt MTMI, Cyprien Kat-
saris za spoluidinkovania SKO, rozsireného o dychy,
predstavil sa ako sOlista Koncertu pre klavir a orchester
D dur Josepha Haydna. Katsarisov vykon prezradzal
franctzsku 3Zkolu, ktord sa prejavovala v zvrchovanej
miere uslachtilosti, elegancie, v iskrivom esprite a v su-
verénnej klavirne] technike. Madlokedy pofujeme tak
vzdusiné a pritom tak perfektne zretelné pasédZe, ktoré
priam idedlne koreSponduju so Stylom skladatela, Kat-
saris je nielen suverénnym majstrom virtuozity, ale aj
intenzi{vne citiacim interpretom. Priestor klasickej Hayd-
novej hudby dokdzal naplnitf tvorivim vzruchom, priro-
dzenym spddom a presvedivostou. Azda iba III. East
Allegro assai, ktorého tempo malo trocha prirychly pulg,
by sa Ziadalo viac zdrZanlivosti v udrZani napétia bez
dalSieho zrychlovania, V tejto savislosti treba v3ak po-
znamenaf, Ze | ked sa tempo findle pohybovalo na hra-
nici Tudskych moZnosti, nijako tym neutrpela perfekt-
nost a Cistota rychlych pasaZi. Za svoj strhujici vykon
zo¥al Katsaris zasluZené ovdcie a odmenil sa pridav-
kom, ktory edte vystupioval dojem o jeho suverénnej
technike. ; ~Fk—

30. L 1981

Kvarteto mesta Prahy bolo dalSim siborom, ktory v
tejto sezdone vniesol do koncertnej siene Slovenskej fil-
harmonie komorny tén. MoZno je to len zvyk, ale s touto
koncertnou sienou je akoby zédkonite spojeny orchestrdl-
ny zvuk — koncerty komornej hudby st naozaj vynim-
kau. Aviak po prvych tbnoch kvarteta sme si mohli uve-
domit, akou vynikajlcou akustickou sieliou je 1 pre ko-
mornit hudbu. Vstupom tohto telesa na pddium sa velkd
sien zmenila na priestor, plny intimity a vnttornej po-
hody. Samozrejme, Ze tito atmosféru nevytvorila akusti-
ka sama, do jej priaznivych podmienok vstipilo mimo-
riadne kvalitné komorné teleso, pre ktoré zrejme zdkony
komorne] hry — ako vyvaZenost zvuku, jednota frazo-
vania a jednotny pohlad na interpretdciu diel — st uZ
davno vyriesené, Hned tvodné dielo, Beethovenovo Sla-
tikové kvarteto F dur, op. 18, & 1 na3lo v Bietislavovi
Novotnom, Karlovi Pfibylovi, Lubomirovi Malom a janovi
Sircovi skvelych interpretov. NielenZe tito hradi doka-
zali naplnif idedlne sviezu skladatelovu mys$lienkovi
stavbu, ale predstavili sa tieZ ako distingvovani a nobles-
ni umelci, nachadzajici v hudbe jej vnutornta u§lachti-
lost, ktorou sa nechdvaji podnecovat., Oproti Gvodnému
Beethovenovi im Bartdkove 3. slatikové kvarteto poskyt-
lo ovela S8irdiu paletu vlastnej prezentdcie. Vo via-
cerych parametroch asymetrické dielo sa stalo doslova
sustom pre Kvarteto mesta Prahy. Malokedy mdame moz-
nost pocut tak vybornéhc Bart6ka (ba vlastne Bartdka
u nds wvbbec!), malokto nachddza v fnom to nevyler-
patelné mnoZstve interpretaénych indpirécili a napokon,
malokto ho s takou lahkostou a presvedéivostou do-
kaZe stvariiovat ako tito umelci. Styri Zasti diela, nad-
vizujice na seba attaca, zazneli akoby zahrané jednym
dychom a podali obraz o vyrovnanosti a midrosti
zrelého Bart6ka., Vydarend prva polovica koncertu da-
vala tu$if, Ze i zaver koncertu -— Schubertovo Kvinteto
A dur pre klavir, husle, violu, violonéelo a kontrabas,
D. 667 (Pstruh) ndjde adekvdtne interpretatné stvér-
nenie. Nutne viak muselo dfjst k zmene interpretov.
Namiesto Karla Pribyla nastipil kontrabasista Vdaclav
Fuka a taktieZ sa pridala klaviristka zasluZild umelky-
fia Dagmar Baloghova — a celkovy vyraz komorného
telesa sa znalne zmenil. Sla¢ikové jadro (i napriek zme-
ne) zostalo nadalej velmi kvalitné, zvukovo vyvéaZe-
né i intenzivne muzicirujice, ale Kklavir, ktory hra
v tomto diele nemald tlohu, sa stal nestrodym prvkom
koncepcie slacikov. Bol predovSetkym prili§ tvrdy, svie-
#ej a hravej Schubertovej hudbe akosi nepoddajny, chy-
bala ndm i brilantnost drobnej prstovej techniky. 1 ked
sa miestami stretli vietci umelel na rovnakej interpre-
ta¢nej Grovni {niektoré miesta v I. a IIl. ¢asti), predsa
len spomenutd nerovnovdha nedala moZnost vychutnat
posluchdcovi povab Schubertovej hudby.

AGATA SCHINDLEROVA

'

V réamci komorného cyklu brati-
slavského MDKO vystapila 20. ja-
nuara 1981 v Zrkadlovej sieni
Ustredného domu pionierov & mla-
deze Klementa Gottwalda d{eska
klaviristka doc. Valentina Kame-
nikovd. Vyjadrovacie prostriedky
recenzenta sotva postafia vystih-
nat podstatu jej — v reldciach Zen-
skych interpretiek — neprekona-
teInéhp, ba aj v porovnani s kla-
viristami silnej$ieho pohlavia je-
dine&néhe majstrovstva, Kameni-
kovd je ojedinelym zjavom na nebi
klavirnych hviezd, a to nielen v
reldcidch celostdtnychl!

_Priroda ju obdarila mimoriadnou
voatornou psychickou silou, schop-
nostou vytrvalej a hiZevnatej pré-
ce, maximdlne; koncentricie a
priam titanského vypitia tvori-
vych sil. Z jej vykonu vyZaruje
presved&ivost  velkej umelecke]
osobnosti, posluchd¢ podlieha nie-
len zvrchovanej suverenite jej vel-
kolepej klavirnej techniky, ale v
prvom rade osobitej a nanajvys
sugestivnej vyrazovej presvedcivos-
ti jej hry. V jej hre ako by sa spé-
jaili technické i vyrazové princi-

.. py sovietskej klavirnej pedagogi- -

kv s najpokrokovej§imi &rtami des-
kej klavirnej 3koly. Na jej kon-
certe panuje absoldtny klud. Ak

Doe. Valentina Kamenikova.

nie, Kamenikova si dokdZe vynutit
maximdlne sustredenie svojigh po-
siuchddov. Len ti najvd&3i umelci
— a k tym Kamenikovéd nesporne
patrf — dokdZu tak néstojcivo vy-
volal osobitd atmosféru pokornej
a oddanej sluZby hudobnému die-
lu, jeho autorovi.

Velmi starostlivo a 2z hladiska
odhalenia univerzdlnosti jej ume-
leckého profilu bol zostaveny aj
program tohto podujatia. Od prvé-
ho ténu Beethovenovej Sonaty qua-
si una Fantasia op. 27, & 2, tak
tasto hrdvanej a populdrnej, bolo
citit z hry velkd hudobni¢ku. Ada-
gio podmanovalo hlbkou citu, vy-
sokou kvalitou bohato diferenco-
vanych odtienkov a najmi nepo-
favujacim, dynamizmus utajujicim
napédtim. Presto agitato bolo nie-
len exhibiciou virtuozity, ale ina-
zornym prikladom toho, ako ma
tato sluzit Stytovosti, priliehavému
vyjadreniu autorovho zaémeru.

Skvely dojem z vykonu stupiio-
val sa dalej v zvukovo a technic-
ky ndro¢nej Brahmsovej Sonéte
f mol, op. 5. Kamenikovej Brahms
fascinoval popri skvele vyzdvihnu-
tomn energickom rytme tieZ dravym
dramatickym vzopnutim Sirokody-
chych ploch ako 1 vyrazevou mno-

Z komornvch koncertov
MDKO v Bratislave

hotvdarnostou skvele stmelenou do
monolitnej koncepcie. Podliehali
sme viak aj ¢aru pravej, roman-
ticky zasnenej, nie v3ak sladkas-
tej lyriky, jadrnému, ironickému
humoru Scherza i pochmurnosti
Tria. Jedinedna syntéza velkych
grada¢nych schopnosti, hrmiaci or-
chestrdlny zvuk, fascinujuce
technické zvladdnutie krkolomnej
brahmsovskej klavirnej sadzby a
intenzivna tvoriva sila podielali sa
— popri obdivuhodnom zohladiio-

vani detailov — na klenuti monu-
mentédlnej amplitady velkych
pléch.

Ak sme v Brahmsovi mohli ob-
divovat to najvysSie majstrovstvo
Sirokodyche| koncepcie, Prchavé
vidiny, op. 22 Sergeja Prokofieva
boli umelkyni priestorom pre je-
dinetné demonstrovanie vyuZitia
miniatdrnej plochy na vyrazovo bo-
hati vartabilnd, Gderovo priklad-
ne diferencovanii hudobnii skrat-
ku. KaZzdd skladbifka dostala pod
rukami Kamenikovej priliehavé vy-
razové uréenie, Zatial ¢o v Brahm-
sovi klaviristka svojou dravou na-
liehavostou rozozvudéala néastroj do
vysostne hutného, orchestrdlne sy-
teho kovového zvuku, v Prokofie-
vovi bohato nacierala do nevy-
terpateIného arzendlu jemnejsich
i drsnejsich (v silade s poZiadav-
kami autora), ale vZdy zretelne o-
hranictenych odtienkov. Ak Brahm-
sova Sondta bola defilé gejziru vir-
tuozity, Prchavé vidiny stali sa zas
jedineénym prikladom majstrov-
skej cizelérske| prdce. V zavered-
nej Prokofievovei 3. sondte a mol,
op. 28 ako by sa obidve tieto ten-
dencie spojili: dominovali tu vo-
dopdd strhujice{ virtuozity, jedi-
neénost koncepcie 1 starostlivd
drobnokresha v sluZbe sugestivnej
vystavby.

Kamenikova nie je len typom
strhujaceho umelca a virtudza; je
aj vyhladdvanym a nanajvys Gspes-
nym pedagogom. Na semindri, kto-
r¢ usporiadal klavirny odbor VEMU
na druhy deii po koncerte s na-
prostou presvedéivoston dokumen-
tovala na Styroch Ziackych mode-
loch (z LSU, Konzervat6ria, VSMU
a viastnej Ziacky — mimochodom
slovenskej absolventyy AMU]) svoj
— v relaciach CSSR nesporny —
primédt i v tomto odbare. So za-
sliZenym wuznanim demonitrovala
umelkyfia svoje pedagogické Kré-
do, ktoré vychadza z principov so-
vietskej klavirnej metodiky.

VLADIMIR CIZIK

=

Pevnou sicastou cyklov komor-
nych koncertov MDKO si aj vo-
kélne koncertné recitaly. Na jed-
nom 2z poslednych (27, 1. 1981},
ktory usporiadatelia situovali do
mendieho, ale pekného priestoru
Zrkadlovej siene UDPMKG, odznel
vokilny polorecitédl tentoraz dvoch
domdcich, bratislavskych umelcov
— Viktérie Stracenskej a Jozefa
Spatika.

Je Castym, ba beZnym javom, Ze
na podobnych vokdlnych koncer-
toch sa spevaci prezentuji nielen
piesiovou tvorbou, -ale dramatur-
giu svojich recitdlov orientuji aj
na interpretdciu operného reper-
toaru, Na recenzovanom koncerte,
az na dve uk&’ky, odzneli diela

HUDBA Z BRATISLAVY

Patavy ndzov Hudba z Bratisla-
vy bude sprevadzat cyklus Styroch
koncertov (kaZdy 3Stvrfrok jeden
koncert}, ktoré dramaturgicky pri-
pravila Ceskoslovenska televizia v
spolupréci s Ceskoslovenskym roz-
hlasom. Podujatie podnetné a za-
ujimavé aj z toho dévodu, Ze do
programu si zaradované diela gu-
torov, ktorych mend sa spdjaji
istym spdsobom s naSou melfro-
polou na Dunaji. KedZe prenos vy-
siela televizia i rozhlas suacasne,
posluchéd¢ovi s tak ponika moZ-
nost ozaj kvalitného audiovizuéal-
nehp zdZitku. Ozaj, vyborny napad,
ktory s uspechom realizuja aj v
niektorych inych krajinach. Pri tej-
to prileZitosti nevdojak zaspomina-
me na nedelné vecerné koncerty
Symfonického orchestra Cs. roz-
hlasu, ktoré mali u posluchéacov
svoju tradiciu i popularitu, no pol-
nac touto sezonou sa prestali pea-
lizovat., (Vraj sa nenadiel uspo-
riadatel!?) Hudba z Bratislavy tie-
to koncerty nemoZe ani zastupo-
vat ani nahradit, ide totiZ o tplne
nové podujatie s novou Struktirou
1 koncepciou. Treba v8ak doriesit
niektoré otazky, ako napr. vhodne
voleny termin zadiatku, ¢o je pre
televiznych a rozhlasovych konzu-

mentov problém viac-menej pod-
radny, no pre posluchddov, ktori
sa z(astiiuji priamo na produk-
cii, otdzka nie nepodstatna, Par
slov by sme chceli povedat aj na
margo propagdcie, aka by si tento
nechy&ajny projekt zasluhoval. Ze
by nikomu nechybali plagaty &1
Gvodné aviza v masovokomunika&-
nych prostriedkoch, alebo to bolo
vysielanie skutoZne ,len“ pre roz-
hlasovych a televiznych milovni-
kov hudby? AZ dodato¢né infor-
macie €iasto¢ne upresnili nase do-
hady.

Vlastny -otvéraci koncert cyklu
{11. I. t. r.}] moZpo po interpre-
tatnej strdnke ohodnotit ako vel-
m1 vydareny. Symfonicky orches-
ter Cs. rozhlasu svojim preciznym
vykonom potvrdil, Ze v Bratislave
mame v sifasnosti uz dve telesa
vybornej profesiondlnej trovne.
Iste k tejto poteditelnej skutod-
nosti prispieva ai fakt, Ze za $é-
fovsk¢m pultom orchestra stoji
ambicioézny, skuseny a clelavedo-
my dirigent Ondrej Lenérd, diri-
gent, ktory vie, ¢o od svojho or-
chestra chce dosiahnut a ¢o pre-
sveddivo dokumentoval aj vo viet-
kych $Styroch uvddzanych dielach.
Lendrd je nielen vybornym muzi-

piesiiovej litepatiry. Obaja umel-
ci — Stracenskd i Spafek — patria
k skusenym interpretom koncert-
ného Zdnru. Mezzosopranistka Vik-
téria Stracenska, ktord okrem kon-
certnej finnosti sa venuje vychoveé
mladych talentov na VSMU, sa
predstavila repertodrom zostave-
nym zo skladieb autorov viacerych
§tylovych epoch. Uvodné minity
jei polorecitdlu patrili ukdZkam z
oratoridlnej tvorby A. Vivaldiho
(Triumf Judity) a opernej tvorby
]. Haydna (Orfeus a Eurydika).
Umelkyilia zaujala predovietkfm
kultivovanou a §tylovou interpre-
tdciou recitativa a 4rie Eurydiky
z Haydnovej opery, k ¢omu pri-
speli vkusne & decentne volené
vyrazové prostriedky. Z prekrds-
nej piestiovej tvorby raného ro-
mantika F. Schuberta si spevad-
ka zvolila zname skvosty vokélnej
literatary {Du bist die Ruh, Gret-

. chen am Spinnrade, Der Tod und

das Médchen). Plne koncentrovany
prejav umelkyne zap0Osobil prosto-

“tou a uprimnostou vyrazu a pre-

myslenym volenim dynamiky. V
podani cyklu A. Dvefdka (V né-
rodnim ténu) demon$trovala Stra-
censkd kultdru ténu a muzikdlne
citenie. Vyvrcholenim jej koncert-
néhe vystipenia bol prednes piesni
A. Albrechta (Prekliaty, Litost, Na-
vrat). Spevacka sa svojim tmavsie
sfarbenym prijemnym hlasom plne
zmocnila obsahu a atmosféry pies-
ni, pritom zaujala najmé citlivym
velenim dynamickych a vyrazo-
vych odtienkov, Uvedenie piesn{
A. Albrechta patrilo k interpretac-
nym i dramaturgickym pozitivam
koncertu. Viktoriu Stracenskd na
klaviri sprevadzal citlivo a muzi-
kdlne vysoko erudovany Miloslav
Starosta.

S6lista opery SND v Bratislave
Jozef Spatek, ktorému patrila dru-
ha polovica recitdlu, sa prezento-
val interpretdciou vyluéne piesio-
vej literatiry. Okrem ukaZok =z
piesiiovej tvorby L. v. Beethovena
a F. Schuberta (In Questa tomba
oscura, Aus Giithes Faust, An die
Musik, Ihr Bild) uviedol Spagiek
dve skladby z cyklu Letni okam-
Ziky ]. JindPicha. Interpret zaujal
emociondinym vkladom, osobnost-
nym pristupom. Sonbérny, pekne
sfarbeny hlasovy material pine u-
platnil v troch piesiiach z cyklu
Biblické pisné A. Dvoirdka (P¥i Fe-
kdch Babylonskych, Popatii§ na
mne, Spivejte hospodinu). Poda-
niu uvedenych skladieb nechybala
cilovda vracnost, premyslené gra-
dédcie a preciznost artikuldcie, kto-
ré prispeli k pdsobivému vyzne-
niu  piesni. Zdverefnou skladbou
celého vokdlneho koncertného ve-
¢era bolo predvedenie troch skla-
dieb *L. Heloubka z cykiu Panpu-
loni na texty ndr. umelca M. Vél-
ka. Vtipnost a jemny humor tex-
tovej zloZky i kompozitnej préce
skladatela  zabezpelili piesiiam
Gspech i na tomto koncerte. Spa-
ek interpretoval dielo vkusne,
vtipne so zmyslom pre nuahsova-
nie vyrazu a dynamicke] 3Skaly.
Ddstojnym  partnerom Jozefovi
Spackovi bola koncertnd korepeti-
torka Milada Synkové, ktora poho-
'ovo nahradila programovaného Lu-
dovita Marcingera.

NORA KYSELOVA

kantom s citlivym hudobnym vku-
som, ale navySe ma velky zmy-

sel  pre proporéni  vyvdZenost
skladby, pre jej vnitornid pulza-
ciu i vystavbu gradadnych obla-

kov. Uvodna Predohra B dur bra-
tislavského roddka ]J. N. Humme-
la zaznela s brilanciou, v perfekt-
inom Stylovom predvedent, pri¢om
tazisko interpretécie spoéivalo na
sléfikoch. Pdftastova Moyzesova
orchestralna suita Doln Vahom,
jedno zo starsich diel skladatela,
vyrasta z prameflov rydzej sloven-
skosti. Podobno atmesléru navao-
dila i S$tvoréastovd suita Ruralia
slovaca A. Oé&endsa, skladatela,
ktory neddvno osldavil svoje se-
demdesiatiny. V oboch dielach vy-
nikla Sirokd paleta kontrastnych
ndlad jednotlivych <&asti, ktorych
zdkladom bola dramatickost, me-
ditativna ¢€i expresivna melodic-
kost a rozjasnena tanecnost. V zé-
veretnej skladbe koncertu — Bee-
thovenovej Romanci F dur sa pred-
stavil ako soOlista vynikajaci slo-
vensky huslista Peter Michalica.
Prihovoril sa hudbou, ktord péso-
bila svojou sugestivnostou, ktora
zuslachtovala a zdroven povznasa-
la. Je vSak zaujimavé, Ze toto pos-
ledné uvadzané dielo do priame-
ho prenosu nezaradila ani televi-
zla ani rozhlas.

JANA SUHAJDOVA



CeloStatna premiéra novej Hoioubkovei opery

Dve operne
jednoaktovky
v Kosiciach

MAURICE RAVEL: SPANIELSKA HODINKA. Opera v jednom
dejstve. Libreto: Franc Nohain, Preklad: [alius Gyermek. Di-
rigent: Ladislav Holoubek, RéZia: [dlins Gyermek a. h. Scéna:
Ladislav Sestina. Kostymy: Jarmila Opletalova a. h. Hudobna

spoluprdca: Kvetoslava Hola. Ufinkuji: Eva Malatincova — Ire-
na Polliniov4, Jozef Konder, Ladislav Pataj, Karol Maretiek, La-

dislav Neshyba. :

LADISLAV HOLOUBEK: BACOVSKE ZARTY. Opera v jednom
dejstve. Libreto a réZia: Ladislav Holoubek. Dirigent Zdené&k
Bilek a Ladislav Holoubek, Scéna: Ladislay Sestina, Kostymy:
Jarmila Opletalovd a. h. Zbormajsterka: Jilia Raczovd, Cho-
reografia: Csaba Szekeres. Hudobna spolupraca: Kvetoslava
Hol4. Utinkuji: Franti$ek BalGn, Miroslav Hajek, Stanislav
Marti§, Eva Malatincova — lvica Olejéekovd, Lucia Ganzova,
Eliska Pappova, Gabriel Szakal, Jilius Regec, Jilia Agaiova
a Katka Brunariovd a. h., zbor a balet SD v KoSiciach. Pre-
miéra; 16. a 18. 1. 1961,

Opera Spanielska hodinka M. Ravela, ktorud dramaturgia
opery SD v Kosiciach zaradila spolu s Bafovskymi Zartami
L. Holoubka do rdmca spolotného operného vedera, je pri-
nosnd z dramaturgického hladiska hned pre dve priéiny: pre-
lomila bariéru uZ dlh&i Cas trvajlicej prevahy romantickych
opier v repertodri koSickej opery a priniesla i obrodu Zdnru
komickei opery na koS$ickej scéne. Prinos nasStudovania je pri-
znatny i pre hudobné naStudovanie, réZiu a v neposlednom
rade i pre interpretand z6nu pitice solistov. Hudobna kon-
cepcia Ladislava Holoubka je zrozumitelnd, Stylovd. Jednotli-
vé plochy skladatelovgch. inStrumentaénych finesov zapadli
v interpretdcii orchestra do seba nendsilne. Hudobny celok
zrkadlil dokladné 3tadium Ravelovej, vébec nie beinej par-
titdary.

Ré¥ia Jaliusa Gyermeka vyplynula, prirodzene, z inSpirativ-
nej hudby. Z dielne reZiséra vySla non3alantnd hudobna ko-
média. Jemné nuansy dotvérali v komedidinej polohe v klad-
nom slova zmysle priamo na javisku i samotni soOlisti, ktori
beli Zivou stidastou inscenovaného diela. Kvinteto solistov upu-
talo nenttenou interpretdciou stvdriiovangch postdv. Jozef
Konder syntetizoval v ilohe basnika Gonzalvu spevdka a herca.
Nenapodobitelné, pritom divadelne tnosné gagy a umelecky
nadhlad sOlistu patril k jednym zo zdrojov interpretaéného
ispechu Ravelovej hudcobnej komédie. V postave bankdra Go-
meza sa velmi dobre c¢itil' Ladislav Neshyba. Evidentny' hol
zmysel mladého sOlistu pre scénickd komiku. Vyrazové pros-

Zaber z inscenacie Holoubkovych Batovskych 2artov. V popre-
di zlava M., Hajek (Vavro Hudec), E. Malatincova (Zuzka)

a F. Baluch (Duro Lelek). Snimka: O. Beres
triedky volil kontrolovane, ¢o bola sympatickd Crta jeho pre-
javu. Ogividne uvolnene, hudobne spolahlive stvdrnil postavu
mulitiara Ramira Karol Marecek, ktory tlmocil postavu pri-
rodzene, v jej charakteristickej podstate. Ladislav Pafa] ade-
kvédtne kreoval postave hodindra Torquemada, naivného, ni&
nechépajiceho manZela Conception. Tu alternovali Eva Mala-
tincova a Irena Polliniovd. Obe moZno akceptovat., Herecké
stvarnenie Malatincovej bolo vyraznejsie, Polliniovd zase upiita-
la vokalnym prejavom.

V druhej gasti operného vetera zaznela celoStdtna premié-
ra opery Béfdirigenta ko$ickej opery Ladislava Holoubka Ba-
tovské Zarty.

Hudobne operu nadtudoval so skladatelom Zdengk Bilek,
ktory dirigoval aj obe premiéry. Interpretdcia sa vyznatovala
prehladnostou a logickostou v hudobnych celkoch i jednotli-
vostiach. .

RéZie opery sa ujal samotny skladatel a libretista — La-
dislav Holoubek. Opera vo svojej dramaturgii poéita s po-
merne velkym, no opodstatnenym priestorom pre zhorové ko-
lektivne vystupy. ReZijn§ pldn v8ak na scéne venoval len velmi
mélo pozornosti dynamickej, ba | plastickej kompozicil pries-
torového celku, pohybu, akciam. Entreé prepusteného tovaren-
ského robotnika je nesirodou ¢&iastofkou pbdorysu komickej
opery, skor Ccasovou orientaciou deja.

Zivé postavy batov Leleka a Hudca vytvorili Frantifek Baldin
a Miroslav Héajek. I ostatni solistl v intencidch predlohy od-
viedli dobré vykony. Pekne pripraveny zbor zaujal svoiim kul-
tivovanym hudobnym prejavom.

Scéna L. Sestinu evokovala prirodna scenériu lesnej &istinky
hddam aZ privelmi vierohodne, kym autorka kostymov sa in-
§pirovala v ndvrhoch Stylizovanycl Zenskych krojov modro-
tladou. ;

Opereta a muzikal v PreSove

JACQUES OFFENBACH: KRASNA HELENA. Opereta v troch
dejstvach, Text: Henri Meilhac a Ludovic Halévy, Uprava: Pe-
ter Hacks, Hudobna redakeia: Herbert Kawan, Preklad: Kolo-
man Cillik. Rézia: Jan Silan, Dirigenti; J4n Bedfich a Igor
Rusinko. Choreografia: Boris Slovdk a, h. Zbormajster: Tibor
Harakély. Scéna: Oto Sujan a. h. Kostymy: Lubica Jariabke-
vé a, h. Uinkunja solisti a zbor spevohry D]JZ v Presove: A. Ben-
kovd, H, Horvéthova, S. Benko, S. Ranéik, §. Senko, C. Kapec,
§. Jenik, N. Gerjak, [. Hork¥, |. Piussi, V, Timo&ko, E. Kuinie-
rovd, V, Legkovd, D. Gerjakovd, E. Juréikovd, A, Horkelova,
M, Marciovd, M. Belejov4, |. Riznerové&, O, PrieloZné, A. Lirin-
tikovd, P. Eli4%, E. PrieloZn$, C. Mihdk, ]. Vol&ko. Premiéra:
26, 9. 1980. (Recenzované predstavenie zo diia 14. 1. 1981,)

CINDY, Revuédlny muzikal v dvoch ¢astiach. Hudba: LUBO-
MIR VETESKA. Libreto a texty piesni: FRANTISEK ZACHAR-
NIK. Preklad: Olga Baginova. Ré%ia: Stanislav FiSer a. h. Diri-
gent: Igor Rusinko. Zbormajster: Tibor Harakéaly. Choreografia:
Peter Boria a. h. Scéna: Vojtéch Stolfa a. h. Kostymy: Katefina
Asmusovg a, h. Utinkunji solisti a zhor DPZ v Prefove: A, Ben-
kové, E. Kugnierova, E. PrieloZny, E. Juréikova, A. Lirintikova,
V. Le¥kova, E. Benticovd, S. Benko, §. Jenik, C, Kapec, V. Ti-
motko, §. Ran¥ik, A. Kolesdrova, 0. Prieloina, H. Horvathova,
]. Korpa¥ova, | PrieloZny, S, Adler, P. Elias, |. Letikova, D. Ger-
jakova, M. Slaminkova, ]. Travnitkova, ], Horky, Z. Leskovec,
M. Gerjak, ]. Piussi, P. Eliag, |. Branecky, J. Voltko, |. Rach-
val, M, Kolesar, C. Mihdk, ]. Obsit. Premiéra: 14. novembra
1880. (Recenzované predstavenie zo diia 15. 1. 1981.)

Divadlo Jondsa Zdborského v PreSove este na zaiatku sezd-
ny 1980-81 uviedlo operetu Krédsna Helena |. Offenbacha a mu-
zikdl feskych autorov L. VeteSku a F. Zacharnika Cindy. Gbe
diela, svoibytné v spevohernom Zanri, maji spoloéného meno-
vatela, Je nim dynamické a tvorivé scénické pretlmolenie

Zéber z inscendcie muzikdalu Cindy.

Snimka: V. Lichlig

predlohy im vlastnymi a 3pecifickfmi prostriedkami. Forma
oboch predstaveni a reZijnd koncepcia vylufuje akikolvek
pasivitu zo strany 0¢inkujicich. Obaja reZiséri — Jan Silan
v Krdsnej Helene a Stanislav Fifer v Cindy — chépali formu
svojich predldh ako poddajny, obsahovo bohaty tvar, prispo-
sobivy sifasnym a redlnym inscenaénym poZiadavkam,

Pohladom sugasnika de3ifroval Silan ideu Offenbachovej kla-
sickej operety. Jeho réZia predlohu velmi vtipne aktualizovala,
pritom nezostala len pri vtipkovani alebo lacnych operetnych
efektoch. Hodnoty, pre ktoré sa dodnes inscenuje Krdsna He-
lena, €as nezmazal. Silan tieto hodnoty cielavedome divakovi
pribiizil. Orchester bol pevnou stu¢astou hudobného predstave-
nia. Napriek niektorym intonaénym kazom drevenych dycho-
vych ndstrojov vo vysokych polohdch sa oprdvnene zaslaZil
0 lspesné predstavenie, Helena Horvdthova (Helena), Slavomir
Benko (Paris), Jalius Piussi (Menelaos}, Stefan Senko (Kal-
q]‘.as] a dalsi boli tvorivo inSpirovan{ jednak predlchami svo-
jich postdv, jednak predstavou reZiséra. Této indpirdcia vy-
ustila do zdarilej typologie. Scéna a kostymy inklinovali k stro-
hejSiemu, no vyznamovo primeranému vyjadreniu mys$lienky
celej inscendcie. Choreograf Boris Slovdk v Krédsnej Helene
a Peter Boria vari eSte vyhranenejdie v muzikéali Cindy, vytvo-
rili presvedcivé, pulzujice choreografické obrazy poéitajice
s celou javiskovou plochou i vietkymi udinkujicimi — s6lista-
mi, zborom, baletom.

Muzikdl Cindy od brnenskych autorov — vyborny svojou
hudbou a prostym, no ludsky krdsnym németom — sa ocitol
nie ndhodou na preSovskej scéne, ale vdaka cielavedomej dra-
maturgii tohto divadla.

Rozpravkovy namet o PopoluSke (Cindy) situoval Zachar-
nik do moderného sveta amerického biznisu. Poetick§ Popolus-
kin svet a otézka podstaty Iudského Stastia st v librete i tex-
toch piesni vSadepritomné. Tento zdkladny charakter zachové-
va i velmi dobra VeteSkova hudba.

Zasluhou reZiséra Stanislava FiSera, no i prifinenim celého
suboru, inscenacia [losforeskuje ¢iastotky mozaiky simerne
zapadajlice do sukolia formy i obsahu muzikdlu tak, Ze celok
dokumentuje zodpovedné nastudovanie s velmi dobrym vy-
sledkom. Ziadna postava v inscendcii tohto muzikdlu nie je
na javisku zabudnuta, zbyto€nd, nik nie je anonymny. ReZisér
pocital s plnokrvanym, syntetickym prejavom kaZdého herca-
spevaka. Podobny zamer sledovala i choreografia P. Boriu
v pochybe a vyrazne ho podporilo i citlivé hudobné nastudova-
nie I. Rusinku.

Senzibilnd Cindy Eleny Ku$nierovej vyvierala z ducha pred-
Iohy i inscendcie. Postavu Slachetného Holabka vytvoril vkus-
nymi prostriedkami Stefan Jenfk. Pozernost si zasluhuje de-
centny, detailne premysleny prejav Emila PrieloZného v dlohe
Poora — otca Cindy. V charakteristickej trojici nevlastnej
matky a sestier Cindy sa predstavjli Emilia Juréikova, Valéria
Leskova a Eva Benticova, Ginu, mordlny protipol Cindy, vytvo-
rila adekvdtnymi hereckymi prostriedkami Julia Korpasova.
Vladimir Timotko zas predstavil nerozhodny a v principidlnych
otdzkach labilny charakter Toniho Kinga.

Kontrastné prostredie periférie amerického velkomesta
a ,rozprdvkovad“ nddhera domu koncernového krdla Kinga bo-
lo primerane zvyraznené scénou V. Stolfu a kostymami'K. Asmu-
sovej. DITA MARENCINOVA

GRAMORECENZIE

ANTONIN DVORAK:
SYMFONIA & 3 Es dur, op. 10
SYMFONJA & 4 d mol, op. 13
SYMFONIA & 5 F dur, op. 76
SYMFONIA & 6 D dur, op. 60
SLOVENSKA FILHARMONIA, diriguje
ZDENEK KOSLER

© OPUS Stereo 9110 0876, 9110 0875,
9110 0660, 9110 0588

Zatial §tyri zo zamy$laného a postupne
realizovaného  komplexu Dvofdkovych
symfonii davaji viac neZ tusit, Ze pdjde
o vzécny dokument vyrovnania sa zasli-
Zilého umelca Zdeiika KoZlera, préve
cez Slovenska filharméniu s Dvofdkovym
symfonickym odkazom. Pre naSe prvé
symfonické teleso, ktoré sa podas svoijej
vyse 30-roCnej existencie, pochopitelne,
mnoho rdz stretlo s Dvordkovymi sym-
foniami na poddiu pod taktovkou najroz-
litnejdich dirigentov, je velkou &kolou
poniknutd prileZitost realizovat tento
komplet prdve s dirigentom, stojacim na
Spitke Ceskoslovenského i eur6pskeho
dirigentského umenia, k tomu s nad$e-
nym a zasvitenym znalcom deske] hud-
by.

Je zédZitkom sledovat Dvoirdkov skla-
datelsky vyvoj cez prizmu pohladu jed-
nej interpreta&nej osobnosti, ktord, ako
o tom méame z minulosti ¢asté dokazy,
vie sa tak ndstojéivo zasadif o menej
zname ¢i aj zabudnuté umelecké hodno-
ty. Je to aj v pripade Dvofdkovych sym-
[6nii, ked {eho posledné symfoénie a hlav:
ne ,Novosvetska" zatienili, akosi vyma-
zali z hudobnej historie ostatné. Pritom
skryvaju obrovské mnoZstvo hudobnych
nédpadov, ich Sikovné ¢i menej vydarené
realizovanie, rozpracovanie, vyrovnava-
nie sa s dobovymi vzormi (Wagner,
Liszt], cielavedomé hladanie vlastného
vyrazu, dozrievanie talentu na vyraznf
skladatelski osobnost.

Prave 3. symfénia je svedectvom skla-
datelovho tvorivého prelomu, Hlavne
tretia — findlna &ast (symfoénia je troj-
Castovd, autor vynechdva tane&nd &astf)
uz jednoznafne predznamendva vyhrane-
ny osobity tén Dvofdkovej hudby ako ho
pozndme z dalSich jeho diel. Tito &rtu
podéiarkuje aj naghrdvka. KoSler vyzdvi-
huje vzletné hudobné napady i svietivi
in§trumentéaciu.

Stvrta symfénia je svedectvom, Ze ces-
tu, ktori autor nastipil v predchddza-
jicej symfoénii, cestu osobitej, tesky a
slovansky intonovanej hudby e$te prehl-
hil. Zaujme variafné forma pomalej Cas-
ti - prvé varidacie v Dvofdkove] tvor-
be — majstrovsky zvlddnutéd. Interpreta-
cia dosledne pod¢&iarkuje v¢bojnost
scherza a sldavnostnost zédveru posled-
nej Casti.

Piata symfbnia je dokladom tvorivej
pohody autora, ktory zbaveny finandnych
starost! na zdklade S&tipendia pre pod-
poru mladych nemajetnych skladatelov,
intenzivne pracuje a ziskava svojimi
kompoziénymi opusmi uznanie nielen do-
ma, ale aj vo svete. Kosler majstrovsky
sleduje tlohu sblovych ndstrojov i jed-
notlivych néstrojovych skupin, aby dal
napokon zaZiarit celému orchestru v ty-
picky dvofdkovsky vzletnej, jasavej in-
Strumentdacii. Zvuk orchestra je piny, sy-
ty, vfborné obsadenie dychovych nédstro-
jov doddva nahrdvke punc dokonalosti.

V podobnej tvorivej pohode kompono-
val Dvolak aj svoju 6. symioniu. Tridsat-
devdfroény, svetom uznédvany skladatel,
ostdva vo svojej tvorbe pevne zviazany
so svojou domovinou., Ludovy kolorit,
Iudovo podfarbeng bezprostrednost, vy-
raz celého diela, no najmé $tylizdcia Ces-
kého ludového tanca furiantu v tretej
Ctasti skladby sG toho rukolapnym dé-
kazom. Zden&k Ko3ler prikladne vystihu-
je naladu diela, vyrazovo taZi z kontras-
tov lyrickych, mék8ich usekov a ener-
gickych, zvukovo ndstojéivo znejucich
orchestralnych tutti. Orchester Sloven-
skej filharmoénie dostal op&t moZnost
prezentovat svoje kvality, zlrodit skise-
nosti v interpretdcii Dvofdkovho diela
i rutinu pri nahrdvan! v S5tidiu.

Tento gin OPUSu bude méct byt zasld-
Zene doceneny aZ po vyjdeni kompletne-
ho Dvofdkovho symfonického odkazu a
diskofil iste rdd siahne po takejto uce-
lenej nahréavke, ako tomu bholo v pripa-
de Brahmsovych symionii so Slovenskou
filharméniou pod taktovkou zasliZilého
umelca Ludovita Rajtera.

VIERA LIPPOLDOVA
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Linzboth

Snimka: |.

Kto raz po&ul hrat Cypriena Katsarisa, nemdZe po-
priet, Ze ide o umelca vynimod&nych kvalit. Tento Spic-
kovy reprezentant mladej generdcie robi &est francuaz-
skej klavirnej Skole s jej typickymi znakmi: brilanciou
a lahkostou pasdZi, oktdv i skokov, ale najmd mimoriad-
ne Kultivovanym a diferencovanym tonovym spektrom.
Mda schopnost interpretovat dielo v priam ideélnej po-
dobe s vystihnutim jeho vnatornej pravdy a vypovede,
ktord pretlmoci bez zvy$ku. Pritom jeho skromné vy-

stupovanie ziskava md viade' sympatie. Ako vieme, 1v -

Moskve na Cajkovského ‘stitaZi bol mila¢ikom obecenstva.
Velkou prednostou je 3tylovost jeho hry. Ked sme po-
&uli jeho podanie Haydnovho Klavirneho koncertu D dur
obdivovali sme ako vedel skrotit vietok v sebe driema-
jici potencidl a obmedzit vyrazové prostriedky v zhode
s charakterom skladby tohto obdobia; akymi dUspornymi
dynamickymi prostriedkami tu pracoval, ako jemne mo-
deloval frazy i vystavbu celého diela v jeho krehkej
dokonalosti, Pritom sme vychutnavali krdsnu ténova vy-
vdZenost medzi zvukom Petrofa, na ktorom hral a spre-
vidzajicim SKO, ktory hral vo vynikajicej forme. Bol to
pOZitok pre znalcov i laikov, ktori boli oareni najmé
pridavkom vyrdZajacim dych i odbornikovi (Gottschal-

Na sklonku minulého roku (nar. 8 12. 1905) dozil
sa 75 rokov skladatel, hudobny vedec a kultirny poli-
tik Ernst Hermann Meyer. Tento v3estranne vzdelany,
kulturne rozhladeny skladatel, zaujima vedidce miesto
medzi skladatelmi NDR. K jeho uditelom kompozicie
patrili i Hans Eisler a Paul Hindemith, hudobno-vedecké
vzdelanie nadobudol v Berline a v Heidelbergu u ], Wol-
ta, A. Scheringa, F. Blumeho, E. v. Hornbostela, C. Sach-
sa a H. Besselera. Od konca dvadsiatych rokov bol zvia-
zany s progresivnymi robotnickymi silami, svojimi kom-
poziciami i hudobnymi kritikami std] jasne na strane
pokroku, preto musel v r. 1933 emigrovat do Anglicka,
Roku 1948 sa vracia spét a pdsobi na Humboldtovej uni-
verzite v Berline, je ¢lenom Nemeckej akadémie ume-
nia a Ustredného vyboru Zvdzu nemeckych skladatelov
a muzikolbgov.

E. H. Meyer svojou skladatelskou, publikatnou a pe-
dagogickou ¢innosfou podstatne prispel k v§voju socia-
listickej hudobnej kultdary v NDR, Jeho realistické kom-
pozicie svedCia o rozvinutom hudobnom talente. Velky
aspech mali jeho kantdty a orat6rid, v piesiiovych kom-
pozicidch sa prejavuje ako jemne citiaci lyrik. Vsetky
jeho skladby sa v najhlbdom zmysle slova zasvitené
idedn socializmu a za tieto idey stdle bojuje i perom
v pocCetnych Stadidch a novinovych &lénkoch. V roku
1979 mu vy$li v Berline kniZne vlastné spomienky, roz-
hovory a komentdre pod titulom ,Kontraste — Kon-
flikte", kde sa takto vyzndva: ,,...ako sa stane socialis-
ticky skladatel majstrom? K majstrovstvu neodlucitelne
patr! to, Ze skladatel umelecky pretvdra vlastné zaZitky
na ¢ast spolotenského diania ... Tvorbe sa nemoZno na-
ugit len stidiom konirapunktu. Formuje sa vzdjomnym
stretanim so spelo¢enskymi udalostami a problémami . ..
to plati hlavne o skladateloch nasej epochy — epochy
ravoludného pretvdrania sveta, Bez hlbokého preZivania
velkych premien sovietskeho 3tdtu, bez obrovskych spo-
iogenskych zmien v rokoch 1945-75, bez negativneho
zdZitku z Chile, & velkych pozitivnych zaZitkov zo spo-
lufenskych premien NDR viem si dnes a tu, kde patrim,
len TaZko predstavit moju skladatelskd vypoved ... boj
soclalistu, aktivny zdsto] éloveka mojej doby je neroz-
lutnd, integrovand ¢ast mila samého, tak ako mnohgch
mojich kolegov a stdruhov®,

kova virtu6zna skladba Banjo). Po koncerte 23. I. 1981
noloZila som umelcovi niekolko otazok.

Kedy ste sa zatali zaoberaft §tadiom hudby?

— Ak mé Clovek dosiahnut v svojom odbore roveil,
zodpovedajicu poZiadavkam doby — musi zatat v naj-
titlejSom detstve. Ja som s klavirnou hrou zadéinal vo
veku 4 rokov.

Neskidr ste $tudovali na pariZskom konzervatériu, Ako
by ste charakterizovali $tddium na tomto dstave?

— Prijimacia skaska, Studium i zdverecné skidky s
nesmierne taZzké. Extrémne néroky vyZaduji sebadisci-
plinu & maximdlne vypétie vélovych vlastnosti jedinca
i pri vysokom stupni talentu. V gase mojich studii po-
sobilo na Skole 10 profesorov klavirnej hry a ich asis-
tenti. Tito so Zlakmi skladby technicky pripravuja, ume-
lecké usmernenie a rady udeluje profesor.

Vasou profesorkon bola Monique de la Bruchollerie,
ktorit eite mdme v dobrej pamiiti z jej pecetnych kon-
certnych vystipeni. V tom vidite jej najva&s§i prinos pre
va§ umelecky rast?

— Nakolko bola vykonnou koncertnou umelkyiiou, ma-
la vela umeleckych sktsenosti a tie sa potom, pocho-
piteine, odzrkadluja v jej interpretadnych pokynoch.
Najcennej$i prinos pre seba vidim v tom, Ze mi dala
slobodu v prejave: byt sebou samym — osobnostou.

Va%e stadium bolo zaviZené udelenim prvej ceny v hre
na klaviri i v koncerinej hre. Aké dalsie tspechy ste
dosiahli?

— V¥ roku 1970 na Cajkovského stfaZi v Moskve som
ziskal mimoriadne uznanie, V roku 1972 stal som sa lau-
redtom Medzindrodnej sataZe belgicke] krélovnej AlZbe-
ty a ziskal som cenu Alexa de Vriesa. O dva roky ne-
skdr to bola prvad cena v sttaZi Gyérgya Cziffru. V roku
1877 — ako viete — stal som sa v Bratislave lauredatom
Medzindrodnej tribiny mladych interpretov (MTMI) a
odvtedy sa sem vZdy rdd vraciam.

Ako sa vam hralo so Slovensk§m komornym orches-
trom?

— Mimoriadne ocef}ujem osobnost Bohdana Warcha-
la a vysoké umelecké kvality jeho siboru. Spolupré-
ca s nimi bola vyborna.

A to by ste ndm povedali o spolupraci s primabaleri-
nou pariZskej gpery?

— Nicole Pontoiseovd je hviezda prvej velkosti. Vy-
tvorili sme spolu duo, zaloZené na principe komornej hry
a rovnocennosti oboch partnerov. Nebolo to v nijakom
pripade sprevddzanie tanca. Hudbu sme vyberali spo-
loéne a choreografia jej pohybovych kredcii vychddzala
z ducha hudby, redpektujic jej zdkonitosti -~ & to u¥
bol Chopin, Skriabin alebo Mozartove Variacie [, Ah,
vous dirai — je“}).

Potula som, Ze tie¥ komponujete,

— Pokial mi to fas dovoli. Neddvno som napisal Cy-
perskii raps0diu indpirovani piesfiami gréckeho ostro-
va, z ktorého pochddzajdi. moji rodi¢ia. V, dohladnej bu-
diicnosti ma sa objayit na;trhu iej gramonahrdvka.

Okrem doteraj§ich va%ich nahrdvok pre firmy Tele-
funken, EMI, Decca nahrali ste s Leonardom Bernstei-
nom Stravinského Svadbu, ktord zaznamenala aj televi-
zia. Natotili o vds i dva filmy, ktoré by sme i u nis
radi videli na obrazovke. Aké si vade dal§ie pracovné
plany?

— Okrem iného mam nahrdvat v Berline Chopinove
valélky a v lete koncertne uvediem pravdepodobne Lisz-
la s Filadelfskym orchestrom a dirigentom E. Orman-
dym.

VIERA NEUMANOVA

Zhovdrala sa:

Ernsta Hermanna
Meyera, ktory je nd3mu posluchédéovi, Zial, pomerne mé-

Z velkého skladatelského odkazu

lo zndmy, spomelime aspon operu Reiter der Nacht,
5 sla¢ikovych kvartet, z mnoZstva vokdinej hudby, kan-
tat a vokalno-symfonickych diel Mansielder Oratorium,
Der Flug der Taube, Des Sieges Gewissheit, symfonie
a koncertantné skladby, v neposlednom rade vySe 50
piesn! pre deti a 5 detskych kantdt i rad indtrumental-

nych detskych skladbifiek. —ier—

Otvéracim predstavenim na tohtorognych Salzburskych
slavnostngch hriach (26. VII. 1981) bude Verdiho Fal-
staf v novom hudobnom i refijnom na¥tudovani Herber-
ta von Karajana, Titulni postavu vytvori Giuseppe Tad-
dei. V ramei 29 opernych predstaveni festivalu budi
dalej uvadzané Offenbachove Hoffmannove rozpravky,
Mozartove opery Unos zo Serailu a Carovna flauta,
Straussova Ariadna na Naxe, Medzi viznamné operné
udalosti bude patrit svetova premiéra opery ,Baal”
Friedricha Cerhu (7. VIIL), skomponovana podla predlo-
hy B, Brechta, Hudobné dielo nastuduje Christoph von
Dohnényi, réZiu bude mat Otto Schenk, v§pravu navrhne
Rolf Langenfass, Titulni postava vytvori Leo Adam,

Holandan grof Unico Wilhelm von Wassenaar-Obdam
(1692—1766) je autorom $iestich, doteraz talianskemn
skladatelovi G. Pergo]éﬁg},mu (1710—-1736) pripisovanych
»Concerti Armonici”, ktoré dodnes hraji potetné komor-
né orchestre. Utrechtsky hudobny vedec dr. Albert Dun-
nik objavil pri bddani v gréfskom rodinnom archive ru-
kopis, kiory nepripiita nijaké pochybnosti o pravom
pivodcovi diela, Grof Wassenaar bol doteraz nezndmy
v dejinach hudby.

Po vzore celého radu polsk§ch vidieckych opernych
scén uviedli neddvno aj na javisku Velkého divadla vo
Varsave mélo zndmu operu Paria (1869) od Stanislawa
Moniuszku, Dielo, nehrané vo Variave od roku 1917,
nastudoval hudobne znamy dirigent Antoni Wicherek.
Po premiére oZili opédt diskusie okolo tejto Moniuszkovej
opery, patriacej sice medzi jeho tzv. ,,velké" opery,
aviak — na rozdiel od Halky, Hrabiny a Strainého dvo-
ra — nemd domadei polsky ndmet.

AzerbajdZansky skladatel Kara Karajev spolu so sve-
jim synom Faradom skomponovali symfdnin, ktoria veno-
vali pamiatke velkého Spanielskeho maliara Francisca
Goyu. Obaja sit tiez antormi hudby k filmu Goya, ktory
natodili pred ¢asom v kooprodukcii ZSSR — NDR. Ich
nové trojtastové dielo vynZiva sGtasné hudobné pro-
striedky 3panielskeho folkloru,

S velkym faspechom sa skongilo prvé hostovanie siibo-
ru Komickej opery z Berlina v Leningrade. Na scéne
Kirovovho divadla tu uviedli Felsensteinovu inscendcin
Offenbachovho Modrofiza a Herzovu inscendciu Pucci-
niho opery Madame Butterfly.

Zatiatkom tohto roku zatal v Moskve pracovat nov{
divadelny kolektiv — moskovsky Komorny balet. Jeho
zakladatelom a sfasne hlavnym choreografom je Sta-
nislav Vlasov, predtym solista Velkého divadla, neskdr
choreograf Moskoncertu, autor radu baletnych &Eisiel
a jeho vynikajiici taneénik. Tu vytvoril aj znamenitd ba-
letnfi inscen&ciu Réno, deii, veter na zéklade ktorei mu
ponikli vytvorif novy samostatny baletny stbor. Svoju
prvii baletna inscendciu venoval novy sabor XXVI, zjaz-
du KSSZ,

Medzindrodna naddcia Mozarteum v spolupréci s mes-
tami Augsburg, Salzburg a Viedeii vyddva kompletné die-
lo Woliganga Amadea Mozarta. Vydavanie, zataté v ro-
ku 1955, ebsahuje doteraz 91 zvizkov, Planovanych {e
120 zvidzkov, Ku kaZdémn zvézku je vydana Kkritickd

sprava. - -

Svédsky dirigent madarského pévodu Carl von Ga-
raguly oslavil v novembri m. r. svoje 80. narodeniny.
Bol uznavanym interpretom predovietkfm diel Jeana
Sibeliusa, Po dlhé roky fizko spolupracoval s DrédzZdan-
skou filharmoénioun, s ktorou realizoval i viacero gramo-
nahravok.

Po Viedenskej §tdinej opere uviedla Verdiho opern
Atilla tiez opera v Ziirichu, RéZin mal a vyprava navr-
hol Filippo Sanjust, hudobne dielp nastudoval
Santi. Premiéra bola 31, janudra,

Gruzinsky dirigent D#Zansug Kachidze, v poslednom
ohdobi &asty host Slovenskej filharmdnie, naftudoval
pohostinsky v decembri na javisku Velkého divadla vo
Varsave Pucciniho Bohému. S¢énn a réZiu mal Ladislav
Stros z Prahy.

V madarskom meste Kecskeméte pracuje hudobno-pe-
dagogicky in&titat Zoltdna Kodédlya, ktorj sa stara o §i-
renie skladatelovho odkazu. Osobitou formou semindray,
domécich a medzindrodnych konzultdcii propaguje Ko-

ddlyove intona&né metddy a jeho umelecké nézory. Je.

to vyznamny gin madarskej vlady, Ze v krasnom pro-
stredi zachraiiuje odkaz tohto umelca, Siri systematicky
jeho ndzory a zdruZuje v tychto objektoch najrozmani-
tejiich zdujemcov o jeho hudbu, Skoda, e podobni bo-
hgg{l‘ tinnost nevyvija u nds v takej miere institat L. Ja-
natka.

Vysoka hudobna $kola v Grazi vydala zbornik, v kto-
rom je publikovany prihovor nového rektora skely prof.
0. Kolleritscha, Menovany sa tu venuje otdzKke vnima-
nia a hodnotenia hudby a sitasnéhp hudobného vedo-

mia, Prihovor zdéraziiuje viacdimenziondlnu funkeiu
hudby.
Viedenské medzindrodné baletiné slavnosti nazvané

»Tanec '82" sa uskutoénia v diioch 14. II. — 3. III. 1982
Predstavi sa na nich viacero prominentnych zahranig-
nych siborov, m. i. tieZz dansky Kralovsky balet, holand-
sky Dans Theater z Haagu, newyorsky Twyla Tharp
Dance Foundation, sibor Pina Bauscha z Wuppertalu a
iné, Okrem zahraniénych sfiborov buda v ramci festi-
valu uvedené na scéne Viedenskej itdtnej opery tieZ do-
méce haletné inscenacie: Labutie jazero (Petipa, Ivanov,
Nurejev), Spiaca krdsavica (Petipa, Nurejev), Jozefovska
legenda (Neumeier), Styri temperamenty (Balanchine)
a Val&ik Idbostnych piesni (Balanchine).

Velké divadlp v Moskve prijalo pozvanie milanskej

Scaly na pohostinské vystipenie v Taliansku v rdmej '

pripravovaného cyklu opier M. Musorgského pri prile-

Zitosti 1008, vyrodia skladatelovej smrti.

Svetoznamy bachovsky interpret a dirigent Karl Rich-
ter zomrel ndhle 15, II. vo veku 55 rokov. Niekolkokrét
hostoval aj v Ceskoslovensku,

lJDh;l'az nezndmu partitiru Dmitrija Sostakovita obja-
vir dirigent Gennadij RoZdestvenskij v Leningrade. Par-

titira sa nasla v leningradskom Malom divadle a podla

idajov RoZdestvenského Sostakovi# napisal toto, doteraz

nezndme dielo, v byvalom Petrohrade potas svojho &ti-

dia na tamoj§om konzervatoriu. Sostakovid zatal svoje
§tiidia v Petrohrade vo vekn 13 rokov. Svetoznamy diri-
gent planuje uviest novoobjavené Sostakovitovo dielo
v Leningrade pri prileZitosti nedoZitfeh 75. narodenin
skladatela.

|
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chranidujice

TVORBA

IVAN PARIK:

VIDENE ZBLIZKA
NAD JAZEROM —

hudba k bédsni Masi Halamovej,

Zamyslajic sa nad touto skladbou, pre-
miérovo uvedenou v rdmci minulorog-
néhe TyZdila novej slovenskej hudobnej
tvorby, neustdle sa mi ozyvajn z vedo-
mia dalsie a dalsie autorove kompozicie,
ktoré svojim druhovym a Zagrovym za-
radenim prindleZia do okruhu komornej
tvorby. VSetky — a nie je ich maéalo —
hovoria jasnou, jednoznacnou recou, da-
nou pevnym rukopisom, osobitym cha-
rakterom. Neburcujdi, nevyzyvaji, pros-
te ‘plynid vo svocjej cizelérskej drobno-
kreshe. V presved&eni, Ze na malej plo-
che moZno vyjadrit skutoine dost. A si-
la ich komornosti sidli e3te dalej, ako
dokd#u uréit popisové deflinicie. Kdesi
v hibke jasnozrivého vnitra poetiky, s
mnoZstvom odtiefiov a spdsobov v schop-
nosti vyjadrit sa. Prehovorit komorne —
ozvat sa do imagindrneho priestoru Sty-
roch stien, Nevynitit, ale zanechat vinu
meditdcie, ml&anlivého doznievania.

Parfkove posledné dielo je kompozicia
so svietielkujicou hladinou krehkeij, ak-
varelovej priezraénosti, Lakonicka, kon-
cizna, Zdd sa, Ze tento ,,hudobny komen-
tar“ k poézii, k bésni Masi Halamovej
neprovokuje daldie verbdlne rozvijania,
Prekondva vo svojej priam neuchopitel-
nej krotkej komornosti.

Hovorené, recitované slovo a hudba,
pevne zomknuté do celku, novej forma-
cie. Jeden nie prave z najbeZnejsich sp6-
sobov zlifenia, presadenia slova do hu-
dobného procesu. Azda i'v llom vykli¢ili
hlasy nestihlasu, s neochotou prijat jed-
nym dychom obe jednotky do komplexu
kompozicie. Ak vyslovit obhajobu, je iiou
skladba sama, s odvijajicim sa origindl-
nym priebehom vo svojej jednotnosti.

V indpira¢nom tkanive Parikovej hud-
by st istou, nepopieratelnou silou spid-
té i daldie z6ny umenia. Literdrne, vy-
tvarné stimuly sublimuji do jeho hudob-
ného vyraziva, prepoZidiavaji mu svoie
rozmery, jedinetni, osobitd prichuf, vi-
zudlnu a emociondlnu Srtu, V tomto pri-
pade je primérne ,viditelnd" poézia Ha-
lamovej. Literdrny ttvar s presvedcivos-
tou krehkej impresie. PreZitej, precite-
nej. V jej ndladovom, melodickom a ryt-

“nickom pozad{ tkvie impulz, pojive, ko-

refpondujice s Parikovym umeleckym
naturelom. Slovny celok, miniatarny, la-
pidarny, s péddnostou prvkov, pojmov,
postihuijaci vo svojej lyrickej Sirke ne-
priestory. Priamo z neho
vyrdstla hudba, oZivila v fiom dalSie ro-
viny, presunula ho k novozaZitej zmys-
lovosti. TaZko ju klasifikovat len ako
komentér, paralelu k verbédlnej linii. Je
skér umociiovatelom, vnédrajicim sa a
vyrastajicim priamo z jadra vypovedané-
ho, v inej sémantickej kategorii.

Hudobny proces kompozicie, taZiaci z
nepreexponovane| motivickej zédkladune
nedosahuje ambitus so Sirok¢¥m rozkmi-
tom, Zdanlivo pdsobi staticky, v bezkon-
fliktovom, vyroevnanom napredovani. Vni-
terne je v3ak viacvrstevny, vypracovany
priam s titratnou ddmyselnostou a lo-
gikou v rozvinenej pulzacii jednak v
zloZkdch horizontdlno-vertikdlnej, jednak
vo sfére metricko-rytmickej. Prvym 2z
frekventovanych krokov v melodickej ro-
vine je sekundovy postup (zaklIuduje v
sebe ony staticky mikropohyb]), na kto-
ry odpovedou si figurdcie s volnejsim
intervalovym rozptylom (kineticky pr-
vok). Obe z diametrdlnych pozicii sme-
ruji do akordovych zddrZi [moment u-
velnenia), akéhosi stmelovacieho fareb-
ného prvku. Na toto dianie je uzko na-
pojeng metro-rytmickd hodnotovost so
§irokym dlapaz6nom variaénych a per-
mutaénych posunov a zmien.

Slovo, verbédlny prvok v komplexe pro-
cesu reprezentuje dalsiu jednotku; za-
kluduje a otvdra hudobné frazy, pointuje
ich zmyslové smerovania, tie zas novo-
ozmyselliuji jeho pojmové obrysy. Ne-
odpovedaji si viak v pihom vzajomnom
ilustraéno-popisnom dialégu, splyvajn a
prehodnocuji sa v spriaznenych vzdus-
nepoetickych dotykoch.

Basefi, poeticka impresia sama osebe
mé voInd, priebehovi formu. Vstupujic
do hudobného pretlmodenia priberd nova
kontdrovaciu liniu, ktord vyplyva z ce-
lokompoziéného rozvrhu. Ten nesleduije
striktne vymedzené zdKkonitosti — res-
pektuje prvotnid formu literdrneho cel-
ku — do volného priebehu zapéja ndvra-
tovo-reprizové momenty.

Dalsou osobitou charakteristikou kom-
pozicie je jej inStrumentdlno-farebna
zloZka, Sladikovi (kvarteto) a dychovi
(kvinteto) sekciu doplita klavir: z tejto
konitanty apardtu autor dédvkuje a mo-
deluje neobytajne plastické, decentne
kolorované farebné obrazce, plochy. Na-
strojové konSteldcie v priebehu celej
skladby variuji a kombinuju, rozpres-
tierajii a zlievaji sa v kontinuitnom po-
hybe postvania farebnych taZisk. Pod-
miefinjd a evokuju dalsi, v Parikovej hud-
be pritomny a nezanedbatelny — vizuél-
ny rozmer. L. SUSTYKEVIGCOVA

0 sebe a svojej generacii hovori

V akej satasnej umeleckej kondicii sa
nachddzate a ako hodnotite svoje uplat-
nenie v koncertnom Zivote?

— Umeleckéa kondicia interpreta je do
znatnej miery uréeng vyznamnejsimi sd-
listickymi vystiipeniami za posledné ob-
dobie. U miia to bol tohto roku celove-
¢erny recitdl v bratislavskom Primacial-
nom paldci a dve vystipenia s koSickou
filharmoOniou za dirigovania mladého ta-
lianskeho dirigenta Bruna Aprea. Okrem
toho som absoclvovala niekolko polore-
citdlov a recitdlov, a nahrdvanie v roz-
hlase., Co sa tyka vytaZenia interpreta,
je to akysi stred — ani celkom mélo,
ale ani vela.

Umelecka kondicia a uplatnenie v kon-
certnom Zivole dost Gzko spolu stivisia.

Clovek si ju buduje a safasne overuje
vystupovanim pred verejnostou. Aj ked
to nemusi platit pre kaZdého a nemusi
ani existovat priama umera medzi stup-
igm umeleckej kondicie a poftom kon-
certnych prileZitosti, predsa umelec ras-
tie predovsetkym na nich. Dokonalejie
pritom spozndva silnejsie i slabie stran-
ky svojej umelecke] a psychickej indivi-
duality. Sporadické koncertovanie byva
sprevddzané vedomim nedostatotného vy-
uZitia a neuplného zmobilizovania schop-

nosti a rezerv, chyba plny pocit realiza-
cie a vyZitia sa v koncertovani.

Co by ste odporatali pre vdtsie uplat-
nenie vasej generaénej viny?

-— Dalo by sa odpovedat jednou vetou:
Dat &im viac moZnosti a priestoru pre
koncertovanie. Viem, Ze to nie je jedno-
duché, lebo u nds je pomerne dost kon-
certnych klaviristov a aj spontdnny zé-
uvjem o takzvand vdiZnu hudbu u nds na
Slovensku nie je dostaCujici, kKazdy z
vlastnej skusenosti vie, ako rozdielne sa
v naSich mestdch a mesteckédch interpre-
tovi pred posluchddmi hré. Niekde na-
ozaj hrd s poteSenim, lebo citi, Ze ti,
¢o ho podlvaija, prisli za hudbou, za ume-
leckym zézZitkom. Inde mu tento pocit
chyba. Jeden umelec na to reaguje cil-
livejSie, iny menej, ale dovolim si tvrdit,
Ze¢ to rozhodne nie je in$pirujace. A in-
Zpirdcia, hoci sa neda objednat a hoci
sa niekedy na fu zbytotne Cakd, je t¥ym
najkraidim, najvzdcnej¥im pomocnikom a
spolutvorcom pri vykone.

Ckrem zainteresovaneijSieho postoja
pracovnikov prislusnych inStitdcii pri
priprave koncertnych podujati [sem pat-
ri aj zabezpedenie a GdrZba kvalitngch
nédstrojov), by hadam naSej generacnej
vine prospel uZsf styk a spoluprdca s
umelcami inych odborov [vytvarnikov,
spisovatelov, hercov). V minulosti po-
zname celé pekné obdobia spolupréce
napr. vytvarnikov a spisovatelov. Zda sa
mi, Ze hudobnici, najméd interpreti, st
dnes akoby izolovani od umelcov z inych
oblasti a naopak. Vitané by boli rozli¢né
akcie, stretnutia a diskusie nielen me-
dzi sebou navzdjom, ale aj umelecké
programy pre verejnost.

Ako by sa podla vids mala uplatnit
mladd generdcia klaviristov pri prehlbo-
vani socialistickej kultary?

— Myslim si, #e v naSej generécii (asi
do 35 rokov] su viaceri taki, ktori nie-
len chcQ hrat, ale si aj viac neZ repro-
dukéni klaviristi — maji svojou hrou
aj to povedaf. To je koniec-koncov ich
poslanie a ich ,pracovnd népli®. Aby ta-
to nédplii mohla byt uskutofnenda, su na
to potrebné optimédlne podmienky, Ked-
Ze pripravenost posiuchd¢a vnimat vaz-
nu hudbu nie je u néds vSade na patric-
nej Grovni, musi mat interpret na zre-
teli, Ze do urditej miery posluchaga po-
stupne vychovdva sdm, Pretg si, Zial, ne-
mdZe napriklad dovolit predniest v3ade
obsahovo nédro¢nejsin skladbu, aj keby
sdm velmi chcel. VAESmi pribliZit slov-
nym prejavom posluchddom hrané diela,
pripadne sa vyznat zo vztahu k nim, cit-
livo a pritom vecne, tieZ m&Ze koncertne
vystiipenie trochu oZivit € spristupnit.

Hlavnd tloha Kklaviristov naSej gene-
rdcie je prostd: Studovaf a propagovat
hodnotné diela klavirnej literatiry sve-
tovej, ceskej a slovenskej s poctivym
pristupom ozajstného umelca. Za samo-
zrejma sufast umeleckej prdce povaZu-
jem &tadium domdcej tvorby. Za seba
moZem povedat, e to pokladdam za naj-
prirodzenej$iu vec, za nieto také, ako
ked denne hovorim slovensky ¢i denne
¢itam knihy a noviny v rodnej reci.

(Red.}

|OZEF ZOMB - zabudnuty kosicky hudobnik

Potom, o v minulom rokn uplynule 130 rokov od smrti
(2. 11, 1850) Jozefa Zomba, pripominame si v polovici marca
tohto roku 190 rokov od jeho narodenia (18. III. 1791). Predo
vlastne obraciame pozornost na toto jubilemm a preto prédve
na tohto hudobnika, meno ktorého je firokej verejnosti len
mélo zndme alebo ho dokonca prevaina vidsina titatelov vi-
bec nepozna. Jozef Zomb je jednym z radu tzv. Kleinmeistrov,
ktorych vyznam sa neopodstatnene podceiioval. Ak totiZ obide-
me dnes'ui prekonané (laktami jednoznatne vyvrdtené, aviak
doneddvna s oblubou rozgirované) nézory o Gplnej periférnosti
hndobnej kultiry Slovenska v obdobi klasicizmu, musime pri-
znal, Ze prdve kategéria tzv. Kleinmeistrov vytvarala ono 8$i-
roké podhubie hudobného Zivota nadich miest, mesteciek a de-
din, ktoré potom priamo alebo sprostredkovane profilovali
a modelovali vedfice osobnosti tvorivych a reprodukénych hu-
dobnikov, A prave preto si myslim, ¥e je prinajmenej nasou
povinnostou zoznamovat verejnost s tymi z tzv. Kleinmeistrov,
ktori sa vfrazne a obvykle velmi mnohostranne angaZovali
v prospech hudobného diania svejej deby z tradicii a zékla-
dov ktorej vyrastol aj nd% sGdasny hudobn§ Zivot.

Jozef Zomb, koficky rodak, pochiddzal zo Siroko rozvetvenej
hudobnickej rodiny, ktorej &lenovia po niekolko generacii zve-
ladovali hudobni kultiru nagej vychodoslovenskej metropoly.
Okrem Frantifka Xavera Zomha (patril zagiatkoem 19, storotia
k vedficim osobnostiam hudobného Zivota Kosic) to bol pra-
ve Jozef Zomb, ktory sa predsa, i ked nie v takej miere ako
jeho star8i brat, zapisal do kogickej hudobnej histérie 30-tych

a 40-tych rokov 18, storogia.

BRAT ARTHURA NIKISCHA JE
POCHOVANY V JURE
PRI BRATISLAVE

0 slavnom dirigentovi Arthurovi Ni-
kischovi som pri prileZitosti jeho 125.
narodenin napisal minul§¢ rok ¢lanok
(HZ 1980, & 19). AZ potom som sa nd-
hodou dozvedel, Ze tento €ldnok posla-
la do Viedne, vnuike dirigentovho bra-
ta, jej pribuzna E. Zahlbrucknerova, zi-
jica v Jure pri Bratislave., Takto som
objavil pozoruhodni skutonost, Ze star-
8i brat Arthura Nikischa, Viktor C. Ni-
kisch (1851--1906) je pochovany v Ju-
re. Bol technickym spravcom v morav-
skej obci Rohatec (okr. Hodonin) a ako
vieme, pochédzal z Moravy i otec diri-
genta A. Nikischa. V roku 1898 bol diri-
gentov brat so svojou rodinon na dovo-

»

Krajska kniZnica v KoSiciach vyda-
la minuly rok pri prilezitosti 295. vy-
roia narodenia a 230. vyrodia amr-
tia ]J. S. Bacha odporicajicu biblio-
grafiu knih, hndobnin a gramoplatni,
ktoré si vo fondoch.jej hudobného
oddelenia, Bibliografin zostavila Jana
Amrichovd, Pp Zivotopise a tvorbe
J. S. Bacha nasleduje 98 zaznamow
rozdelenych do dvandastich tematic-
kych skupin. Bibliografin uzatvira
predmetovo-interpretaény register a
metodické poznamky. Vyslovne sa u-
viadza, Ze gramoplatne, hudobniny a
knihy si moZno vypoZitat na hudob-
nom oddeleni KK v Kosiciach,

zastdval

Nahrobny kamen V. C. Nikischa v Jure. ‘

Snimka: archiv autora

Vieme, Ze Jozef Zomb mal predpoklady pre zastdvand funk-
cie, Bol nielen dobrym organistom, klaviristom; huslistom,
klarinetistom, spevdkom, ale preunkdzal aj solidne vedomosti
z oblasti hudobnej tedrie. Okrem prajného rodinného prostre-
dia, ¥pecializovaného hudobného a gymnazidlneho vzdelania,
si |. Zomb rozvijal svoje praktické hudobné znalosti ako plat-
n§ &len cirkevného zboru kosického dému, Najprv pdsobil ake
sikromny néitel hudby a skladatel, V roku 1837 bol dosadeny
do funkecie pedagéga Hudobnej gkoly v Koficiach; toto miesto
a¥ do smrii

Jozef Zomb mal zasluhy aj na budovani kosického divadla.
Mimg organizatnej tinnosti obohatil jeho repertodr aj ako
skladatel. Napisal hudbu k dvom spevohrdam. V roku 1835
k hre Adama Langa ,Matyas Didk“ a k hre Charlotty Birch-
Pfeifferovej ,Walpurgisnacht”. Ake komponista sa venoval tiez
chramovej (oms$a, %alm, ofertorium) a klavirnej tvorbe. Zom-
bove klavirne diela z rokov 1820—1830 vydal jeho Ziak Stefan
Fay v dvoch zoZitoch Régi Magyar zene Gyiingei. {

Tak§to je strufny vypotet faktografie, tykajicej sa kogic-
kého skladatela, vikonnéhp hudobnika, pedagoga a organiza-
tora hudobného Zivota KoSic prvej polovice 18. storotia —
Jozefa Zomba, Nemame v fmysle glorifikovat, len Kriticky
prehodnotit vyznam a adekvatne redlnej miere zasluh zaradit
Jozefa Zomha — ako jedného z mnohyeh tzv. Kleinmeistrov —
do kontextu hudobn¥ch dejin Slovenska.

DARINA MUDRA

lenke v Trencianskych Tepliciach. Tam
sa zoznamil doéstojnik Fridrich Zahl-
bruckner z Jura pri Bratislave s jeho
deérou Rudolfinou, pozval celi rodinu
na letovanie do Jura a roku 1900 sa s
deérou Viktora Nikischa oZenil. Jeho

brat, lekar August Zahlbruckner z Jura
si vzal za manZelkn dalSiu deérn Ni-
kischoveov — Vilhelminu, V roku 1904
sa Viktor C, Nikisch po penzionovani
prestahoval s manZelkou do Jura, kde
30, novembra 1906 zomrel. Je pochovany
pri starom gotickom kostole v hornom
predmesti Jura. Podla zdpisov jeho zata
Fridricha Zahlbrancknera, bol Viktor C.
Nikisch ,,...unikdtom laskavosti, solid-
nosti a stitanosti..." Pravdepodebnest,
Ze Arthur Nikisch bol roku 1906 pritom-
ny na pohrebe jeho brata, je velka.
GABRIEL DUSINSKY

OBZOR, n,
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Osobnostou  Viliama Figusa-Bystrého,
jedného zo zakladatelov slovenskej na-
rodnej hudhy (nar. 28. 1I. 1875 v Banskej
Bystrici), sa uZ =zaoberali viaceri hu-
dobni vedci a teoretici, O vyznamnom
postaveni FiguSovej hudobnej tvorby vo
vyvoji slovenskej ndrodnej hudby sa v
poslednom ¢ase azda najviac hovorilo
na konferencii o jeho Zivote a diele, kto-
rd sa uskutoénila v roku 1975 v Ban-
skej Bystrici v rdmci osldv skladatelove]
storoénice. Podrobny prehlad temer o ce-
lej Figufove] tvorbe poskytuje kniZna
publikdcia Viliam Figus-Bystry (1875—
1937]), Zivot a dielo (Matica slovenska,
Martin 1973). Autor Emanuel Muntag,
vedtici useku hudobnych rukopisov Li-
terdrneho archivu Matice slovenskej, pri
jej zostavovani vychddzal najmé z hu-
dobnej pozostalosti skladatela, ktorag je
uloZena v zbierkach MS a z rukopisov,
ktoré ostali v stikromnom vlastnictve,
predovietkym Figufovej rvodiny.

Pri prieskumnej a zberatelskej ¢innos-
ti v Banskobystrickom okrese sa pra-
cevnikom Literdrneho a hudobného mii-
zea v Banskej Bystrici podarilo zhromaZ-
dit viacero FiguSovych osobnych doku-
mentov, predmetov i &ast koreSponden-
cie. Medzi vyznamné zbierky, ktoré sa v
poslednom tase v mizeu wuloZili, patria
nezname rukopisy tohto skladatela. Pra-
covnici mitizea ich na$li v evanjelickom
archive v Banskej Bystrici, Podla sposo-
hu wuloZenia s celym notovym fondom
a priloZzenym ,,Soznamom hudobnin®, kto-
ry zostavil a napisal Figu§, usudzujeme,
Ze rukopisy boli stfastou fondu spevo-
kolu evanjelického spolku z ¢&ias Figu-
govho dirigovania. Potvrdzuje to i pe-
tiatka ,,Ev, a v. cirkevného shoru” na
niekolkych obaloch nolL.

Najdené FiguSove rukopisy moZno roz-
delit do troch okruhov: na pdovodni zbo-
rovii tvorbu, v ktorej st idpravy sloven-
sk¥ch ludovych piesni pre Zensky, mmuz-
sky alebo mie3an¥ zbor a sakralne zbo-
rové skladby, dalej na dpravy, resp. har-
monizacie piesiiovej a zborovej tvorby
slovenskych skladatelov a na harmoni-
zdcie a instrumenticie diel svetovych
skladatelov pre sdla, zbor a komorny
urchester. Medzi desiatimi povodnymi Fi-
gufovymi zborovymi skladbami je Sest
tprav lTudovych piesni a $§tyri sakrdlne
zbory. Z Uprav su to I a Ill. Veniec
piesni a zbory Pri tom ja&nom, Tou-na-
Sou dolinkou, Travitka zelend a Magyar
gdlyarabok éneke. O poslednom z nich
sa doposial nevedelo. PretoZe znaenie
v zavere zborovych partitir vo vicsine
pripadov . chyba, nazddvame sa, Ze ide
o autografné odpisy. Cislovanie opusov
nesihlasi s Gdajmi v I. a II. zozna-
me vlastnych diel, ktoré uvadza i
E. Muntag v spominanej publikdcii. V

druhej skupine rukopisov si Figusove
harmonizéacie piesni A, H. Krémgpryho
HojZe, BoZe, Janka Matusku Nad Tatrou
sa blyska a Sama Tomédika Hej, Slova-
ci pre miedany zbor. :
NajpofetnejSia a sii€asne i najzaujima-
vejSia je posledna skupina dvadsiatich
piatich autografov. Skutofnost, Ze sa Fi-
gus zaoberal harmonizdciou a instrumen-
tdciou diel z obdobia klasicizmu a ro-
mantizmu, nebola doposial zndma. Naj-
viac je tprav Mendelssohnovych diel
(4), po ftri dpravy sui z diel Haydna,
Mozarta a Schumanna, po dve z diel
Glucka a Paderevského a po jednej tipra-

Viliam Figus-Bystry.

Autlograly Figusovej in¥trumentacie Mozartovho Adagia.

snlmky: . Lasut

ve si zastlpené diela Schulza, Wilhelma,
Belliniho, Bunneta, Griega, Liszta, Meyer-
beera a Offenbacha. Chronologicky pr-
vou dapravou je inStrumentdcia Mozartov-
ho Adagia s obsadenim: flauta harmé-
nium, slafikové kvarteto a klavir zo
14. oktdbra 1%08. V tom &ase skladatel
uz rok posobil vo svojom rodnom mes-
te, v Banskej Bystrici, do ktorého sa
vratil po niekolkorofnom poOsobeni na
viacerych miestach zafiatkom roku 1907.
Pre Figusa bolo priam priznacné, Ze via-
cde, kde prisiel, zakladal spevokoly, pri-
padne komorné zdruZenia, najmé pre do-
mdce muzicirovanie, a organizoval hu-
dobny Zivot. Nebolo tomu inak ani po
jeho prichode do Banskej Bystrice. V
snahe pZivit hudobné a kultirne dianie
v meste, ktoré v tom obdobi z réznych
pri¢in stagnovalo, ujal sa vedenia spevo-
kolu evanijelického spolku, zaloZil ko-
morny kriZok a zadal organizovat rbzne
kultdrno-spolofenské podujatia, na kto-
rych i sam vystupoval ako dirigent, kon-
certny klavirista a korepetitor. V si-
vislosti s tymto vznikla prirodzena po-
Ziadavka tvorit a upravovat hudobné die-
la. Obsadenie, spominané pri Mozarto-
vom Adagiu, niekedy roz3irené a doplne-
né o spevné party pre s6lové hlasy a
zbor, vyuZival Figu$ i pri ostatnych dpra-
vach. Podla obsadenia moZno usudzovaf,
Ze boli urfené vidy tomu istému komor-
nému zdruZeniu, Potvrdzuje to i .sku-
to€nost, Ze napriklad pri dprave nie-
ktorych &asti z Belliniho opery Romeo
a Jalia [(uprava z 2. V, 1910) v obsa-
deni uvadza: Jilia (soprdn), Romeo [sop-
rén]j.

Emanuel Muntdg vo svojej publikacli
o FiguSovi uvAadza, Ze v rokoch 1911—
1913 komponoval skladate! hudbu pre
potreby banskobystrického komorného
krizku. O diZke trvania, &lenoch a &in-
nosti tohto krizZku nemdame doposial do-
statok faktografickych dadajov a doku-
mentov. Vdaka objaveniu t¢chte ruko-
pisov v3ak moéZeme usudzovat, Ze okrem
pdvodne] komornej tvorby prefi Figus
upravoval zname hudobné diela sveto-
vych skladatelov, Zo znadenia v zdvere
objavenych partitir vyplyva, Ze sklada-
tel s komornym kriZkom tzko spolupra-
coval v rozpéti rokov 1908—1924, Z poé-
tu rozpisov hlasov pri zborovych par-
toch a podla daldich znakov je zrejmé,
Ze pri predvedeni diel néinkoval spevo-
kol evanjelického spolku. Okrem iného
spemina si na to v rozhovore s pracov-
nikmi mizea i Terézia Kovacova, ¢&len-
ka spevokolu Smetana a Divadelného
zdruZenia z obdobia 1. CSR v Banskej
Bystrici, ktoril Figu$ niekolkokrat psobne
puZiadal o s6lovy spev.

Vyber upravovanych diel sved&i nie-
len o rozhladenosti a dobrej hudobnej
origptdeii  samptného.  Figusa, ale aj, .0
vtedajsej hudobnej produkcii v Banskej
Bystrici. Objavenim tychto rukopisov sa
potvrdilo a stdasne rozdirilo nasSe po-
znanie nielen o osobnosti Viliama Figu-
Sa-Bystrého, ale aj o banskobystrickom
komornom kruiZku a arovoi vtedajsieho
hudobného Zivota Banskej Bystrice.

M. BARDIOVA

JOH!

lowitsa,

na,
mayera,

Valihala, Vogela,

Millnera,
Miillera, Novotného
Pichla, Saylera,
Stadlera,
Steibeliho, Straussa,
Voczeta, Zi-

Mozarta, fiir Orgel, oder Piano Forte,
Neuman- conpenirt von Fr. Coecilianui
Schieder- Plihel" je autogral bez obalky,
Starkeho, titulného listu a vrocenia, ob-
Vankeho, sahuje 8 stran rozmerov 235X

310 mm. Nézov diela je uvede-

a jeho nezname dielo

K deskym hudobnym sklada-
telom 189, storodia, ktori pdso-
bili na Slovensku, patri i malo
zndma skladatelskd osobnost -
Johann Cecilidnus Plihal. 'V li-
teratire sa s jeho menom stret-
neme len ojedinele, pridom sa
vdtsinou uvadza ako hudobny
pedagdg & organista, alebo in-
glruktor cirkevného spevu v
Malackdach a Bratislave, ale nie
ako skladatel. Zapri€inila lo
skutodnost, %e jeho vlastné
skladby neboli doposial zndme,
alebo sa povaZovalli za nezvest-
né. Sudasny hudobno-histaric-
k¥ vyskum priniesocl niektoré
nové poznatky k Zivotu a dieln
]. €. Plihala, skladatela, ktory
si pravem zasliZzi naSu pozor-
nost.

]. C. Plihal sa narodil 5. ma-
ja 1808 v Hlinsku. Literatira
o Plihalovi uvéddza len rok na-
rodenia, a to 1804 {CsHS II, s.
321), ktory je vS8ak nespravny.
Rukopisy klastornych kniZnic
obsahujt doéleZity prameii —
wLiber Sepultorum in  Criptis
Conventus Poson P. P. Francis-
canorum Ab anno 1758, t. i.
Kniha pochovanych v kryptédch
konventu [rantiskdnov v Bratl-
slave od roku 1758 [MS, sign.
392), kde sa uvadza, #e R, F.
Coecilianus  Plihal  Organista
abt. die 13, Mai 1865 annorum
aetatis 58" [krypta — piecka
€. 21/2}. Podla tohto zdznamu

teda vieme, Ze ked zompgl 13,

mdja 1865 vo veku 56 rokov,
narodil sa v roku 1809. Tento
datum narodenia nam potvrdzu-

je & spresiiuje hlineckd matri-
ka (€. inv. 220, fol. 173]. Na
zdklade citovaného pramenného
Zapisu upresiuje sa aj deil amr-

 tia zo 14. na 13. mdja 1865.

Zivot |. C. Plihala teda ohra-
ni¢ujio datumy: 5. 5. 1809 -—
13, 5. 18865,

J. C. Plihal bol synom Jaku-
ba Plihala, krajéira a Dorvoty,
deéry Karla Kaludy, miestneho
tkaca. O jeho dalsom Zivote
a §tiididch neméme sprav. Vie-
me len tolko, Ze v rokoch 1835-
37 a 1850-51 pdsobil v Malac-
kdch ako intruktor cirkevné-
ho spevu pre klerikov a Ze -
Cinkoval taktiez v Bratislave. Z
uvedeného zdznamu ,,R. F. Coe-
cilianus Plihal Organista® (R =
Reverendus, ¥ = Frater] vy-
plyva, Ze Plihal nebol kiazom
ani frantiSkdanom, ale ctihodny,
déstojny brat — teda laik.

Ked sa po roku 1845 sustre-
dovali hudeobniny z kla§tornych
a ka3tielnych kniZnic a archi-
vov do Matice slovenskej, bol
roku 1955 prevezeny 1 notovy
archiv ]J. C. Plihala, ktory sa
prechodne nachédzal v Marian-
ke, Fond beol utriedeny a ska-
talogizovany, takZe dnes vie-
me, Ze obsahuje 177 jednotiek
hudeobnych rukopisov. Vo vac-
Sine pripadov ide o dobové od-
pisy cirkevnych a svetskych
skladieb, ktorych pisatelom bol
sdm Plihal. Vo fonde (MS, sign.
A XII), ktory dotvdara Plihalov
hudobny rozhlad a ptvodne sla-
Zil reprodukénym  potrebdm
malackého kldstora, sa nacha-

dzaju skladby Albrechtsberge-
ra, Bartaya, Belliniho, Bohma,
Bihlera, Biindera, Czerného,
Diabelliho, Donizettiho, Doscal-
cata, Drobischa, Duszila, Eible-
ra, Folkerta, Freimanna, Frenz-
la, Gotza, Greinera, Grusa, Hac-
kela, Haydna, Helda, Hrdinu,
Herza, Hibla, Hoffera, Hollera,
Hublera, Cherubiniho, Jansa,
Juuernika, Jelinka, Jok$a, Josta,
Kappa, Katzera, Kleina, Krot-
tendorffera, Kubitka, Lickla,
Mascheka, Meyerbeera, Micha-

mermanna a niekolko anonym-
nych diel. Z Plihalovej tvorby
tu nachddzame dva autografy:
Alma (in D) a Alma Redempto-
ris (in As} z roku 1840. Dal-
§im zachovanym autografom
je ,28 Preluden Durch allen
Ton Arten fiir das Piano Forte
oder Orgel" z roku 1835, klory
je viak nedplny - obsahuje
len titulny list a 12 krdtkych
preludil. Jedinym kompletnym
dielom svetskej tvorby ]. C. Pli-
hala je pozoruhedn§ rukopis s
nazvom ,VI. Fug fiir Orgel,
oder Piano Forte“.

Hudobny rukopis VI, Fug

0 Beatbisrucy

Autvgral ¢asti rukopisu 6 fig pre vrgan alebo klavir J. C. Pli-

hala.

Snimka: F. Laul

ny na prvej strane v zdhlavi
prvej figy, na poslednej dsmej
strane sa nachddzaji este dve
Plihalove kratke prelidia
.verseten in As dur — Dun-
kel und dunft“, ktoré nepatria
do tohto celku,

Plihalove fugy (d, g, F, e, D,
d}, si zapisané v dvoch noto-
vych osnovdch a pochadzaji z
tias skladatelovho malackého
pOsobenia, Svojim rozsahom a
charakterom pripominaji skor
fugetty, teda mengie figy s mé-
lo prekomponovanym rozvede-
nim, zameranym prevazne na
vyuZitie modulaénych postupov
a sledov. Melodika tém je svig-
%a, ndpaditd a prechadza do
trojhlasného alebe dtvorhlasné-
ho spracovania. Krédtke spojo-
vacie medzihry, ktoré Plihal po-
uZiva medzi jednotlivgymi &as-
tami, st crganicky spojené naj-
mé so zdverom, kde autor 3
oblubou vyuZiva dur — molo-
vé kontrasty. VSetko nasvedéu-
je tomu, Ze pre Plihala nebol
kontrapunkt problémom a Ze
formovy typ fugy ovladal z kaz-
dodennej praxe,

Celkove moZng povedat, Ze
FPlihalove fagy st mimoriadne
zaujimavym dielom. Sa plné in-
vencie, prejavom zdravého mu-
zikantského citenia a wvysled-
kom neviedného talentu, na
ktory by naSa hudobna histéria
nemala zabudnf. Pripadné vy-
danie tychto fug by vyrazne o-
bohatilo repertodr Ziakov LS8U,
kilori z oblasti polyfénie st za-
merani len na KniZé&ku skla-
dieb pre A, M. Bachovd a Kla-
virne invencie ], S, Bacha.
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